 Facebook Prof Cristea Neculai Home Create Friend Requests Messages 1 Notifications Account Settings Prof Cristea @noualimba Home Posts Videos Photos About Community Events Create a Page Like Follow Share More CommunitySee All Icon of invite friends to like the page Invite your friends to like this Page Highlights info row image 38,763 people like this Highlights info row image 42,418 people follow this Icon denoting friends who like the page Daniela Petenchi and 21 other friends like this AboutSee All Highlights info row image www noualimba com Highlights info row image Personal Blog · Public Figure Highlights info row image Suggest Edits Page Transparency See More Facebook is showing information to help you better understand the purpose of a Page See actions taken by the people who manage and post content Page created - August 20, 2013 Related Pages Like Ministerul Educației și Cercetării-România Elena Cristina Cojocaru likes this Government Organization Like Limba romana altfel Magda Trefan likes this Education Website Like Clubul de lectură Ioana Goldbach likes this Just For Fun English (US) · Română · Magyar · Español · Português (Brasil) Information about Page Insights Data Privacy · Terms · Advertising · Ad Choices · Cookies · More Facebook © 2019 Prof Cristea February 27, 2016 · Bucharest · In atentia elevilor care vor sustine simularea la limba si literatura romana (clasa a XI-a/ a XII-a); TEORIE LITERARA!!!! Atenție la subiectul al III-lea, Toate eseurile structurate cer exprimarea unei opinii argumentate despre problema pusă in discuție, de aceea in momentul in care răspunzi acestei cerinte începe un paragraf nou si marchează-l printr-un conector lingvistic specific formulării opiniei: consider, in opinia mea, din punctul meu de vedere, in viziunea mea ATENȚIE! Nu folosi construcția ,, dupa părerea mea" deoarece este cacofonica! Nu uita, cele patru repere se referă la cuprinsul lucrării! Va trebui sa construiești o introducere si o încheiere ( formularea opiniei nu reprezintă încheierea), pentru care vei fi punctat la redactare Tema este data de semnificatia generală a textului si este o categorie semantica prezentată de-a lungul unui întreg text sau in ansamblul unui curent literar Tema va fi desemnată de un substantiv ce denumeste ideea generală:iubirea, natura, banul, războiul, familia, copilăria Motivul este un element al ansamblului desemnat de tema, o unitate minimala care poate fi un obiect, un loc, un peisaj, un număr simbolic, o situație etc luna, lacul, luceferii, visul, floarea, muzica, instrumente muzicale, metale prețioase, oglinda, noaptea, grădina, soarta schimbătoare( Fortuna labilis), zborul, viața ca vis Sensul denotativ este sensul obiectiv, conceptual, este relativ stabil Acesta este sensul din dictionarele explicative si exprima raportul dintre cuvânt si realitatea denumită Sensul conotativ reprezintă orice sens afectiv, emotive pe care un vorbitor il adaugă sensului denotativ Conotatiile sunt sensuri suplimentare ale cuvintelor, apărute pe baza unor asocieri pe care vorbitorii le fac in mod subiectiv Sensurile conotative ale cuvintelor nu trebuie confundate cu sensurile proprii secundare sau cu apariția cuvântului intr-o locutiune sau expresie De exemplu, cuvântul BRAT are sens conotativ in enunțul:M-am lăsat purtat pe bratele muzicii Are sens propriu secundar, fără a fi conotativ, in enunțul:Bratele macaralei se profileaza pe cer In expresii precum:a lua in brate ( o idee), a fi brațul drept ( al cuiva) sensurile pe care le au cuvintele independent se pierd, expresia in ansamblu căpătând un sens Ex 8 2 trasaturi ale genului liric/epic/dramatic GENUL LIRIC-cuprinde totalitatea operelor in care sunt exprimate stari, sentimente,dar si idei sau aspiratii, fiind, tocmai de aceea, caracterizate prin subiectivitate, aceasta constand in imaginea unei lumi ce tine seama numai de trairi si ganduri individuale Vocea care emite textul este eul liric, aceasta neapartinand unei persoane reale, ci reprezentand o ipostaza umana Subiectivitatea este vizibila in marcile lexico-gramaticale ale eului liric, dar si in limbajul figurat, si, nu in ultimul rand, in modul in care este imaginat universal descries Dintre modurile de expunere, cea care este asociata liricului este descrierea GENUL EPIC- cuprinde totalitatea operelor epice ce se caracterizeaza prin existenta unei intamplari alcatuite dintr-o serie de evenimente aflate intr-o ordine logica si temporalan la care participa personaje si care este relatata de un narrator, modul de expunere dominant fiind naratiunea GENUL DRAMATIC-cuprinde toate textele scrise cu scopul de a fi jucate pe scena, de aceea, ele au un caracter spectacular Structura lor se afla in stransa legatura cu scopul pentru care au fost scrise, fiind organizate pe acte si scene, si au doua componente textuale: pe de o parte notatiile autorului sau didascaliile(care contin indicatiile scenice, numele personajelor din fata replicii, informatiile despre décor, lista personajelor etc ), iar pe de alta parte textul dialogat, modul de expunere caracteristic acestor texte fiind dialogul Mentioneaza TIPUL DE PERSPECTIVA NARATIVA din textul dat: -punctul de vedere omniscient (perspectiva obiectiva, viziune dindarat)apare cand naratorul stie tot, vede orice, discursul narativ este la persoana a III-a; -punctul de vedere intern (perspectiva subiectiva, viziune cu) apare can naratorul personaj in actiune, naratiunea fiind, de regula, la persoana I; -punctul de vedere exterior (perspectiva exterioara, viziune din afara )-atunci cand naratorul este un simplu martor la desfasurarea intamplarilor, cititorul trebuind sa-si imagineze gandurile personajelor Un text literar, fie proză ori poezie, nu-i o relatare frustă a unei realităţi, nu-i un proces-verbal încheiat de poliţistul de la circulaţie, nu-i un referat tehnic prezentat de un inginer, nu-i – Doamne fereşte! – un bilet de ieşire din spital întocmit de medic, nu-i nici lista cu rufe duse la spălat… Un text literar e o formă de creaţie artistică în care se redau în mod plastic idei, sentimente, imagini, fapte din realitate sau din imaginar cu ajutorul cuvântului Pentru realizarea unui mesaj artistic cât mai expresiv, folosind un limbaj concentrat, dar şi diversificat, original, însă nu teribilist, vă punem la îndemână (pe principiul că „repetiția e mama învățăturii”, dar și a faptului că „atât cât trăiesc, învăț!”) acest modest îndrumar cu figuri de stil: Metafora - (lat metaphora = după/peste) Procedeu artistic, element de bază al exprimării poeticii, dacă nu cumva poezia însăşi, prin care se trece de la sensul propriu al cuvântului sau al unei expresii, la un alt sens, pe care cuvântul sau expresia îl dobândește numai prin analogie, prin comparație În comparația iniţială, care stă la baza metaforei, termenul cu sens impropriu, figurat, îl substituie pe cel cu sens propriu, de unde rezultă că într-o expresie morfologică există un înțeles ușor de intuit și altul mai greu de intuit, sugerat „Sihleanu liră de argint, Donici cuib de înţelepciune”, „floarea cetății”; Epitetul - (gr epitheton = cuvânt adăugat) „Partea de vorbire sau de frază care determină, în lucrările sau acţiunile exprimate, printr-un substantiv sau verb, însuşirile lor estetice, adică acelea care pun în lumină felul cum le vede sau cum le simte scriitorul şi care au un răsunet în sensibilitatea şi fantezia cititorului” (Tudor Vianu) Epitetul numeşte însuşiri deosebite, aparte Este figura de stil care consta în determinarea unui substantiv sau verb printr-un adjectiv, adverb, scoţând în evidenţă trăsăturile lucrurilor, fiinţelor sau acţiunilor care l-au impresionat pe scriitor Epitetele pot fi explicative, epitete metaforă, sincretice, complexe, imagini, apreciative, antitetice, evocative, ornante Frumusețea epitetelor este dată de asocierea deosebită, inedită a cuvintelor După numărul de termeni pot fi: - simple: „De pe lacuri apa sură”, „pasăre cernită”, „răutate drăcească”, „turbare furtunoasă”; - duble: „somnoros şi lin se bate”, „Laptele amar şi agurind”, „Noapte de safir şi lut”; - triple: „întinderea pustie, fără urme, fără drum” După ceea ce exprimă, epitetele pot fi: - cromatice: „codri de aramă”, „pădurii de argint”; - cu rol personificator: „Precum așteapta zimbrul de lupi înconjurat/ Să-i zvârle cu-a lui coarne pe câmpul spăimântat”; Comparaţia - (lat comparatio = asemănare, stabilire) Procedeu artistic care constă în alăturarea a doi termeni (obiecte, persoane, idei, fenomene, acţiuni etc ) cu însuşiri comune, urmărindu-se anumitor caracteristici ale primului termen (de comparat), prin intermediul celui de-al doilea (cu care se compară) Ca figura de stil, comparația poate fi exprimată numai printr-un substantiv, însoțit de atribute și complemente Gramatical, comparaţia se exprima frecvent printr-un complement circumstanțial de mod „Mustăcioara lui,/ Spicul grâului” Este figura de stil cu ajutorul căreia se exprima un raport de asemănare între doua obiecte, dintre care unul serveşte să evoce pe celălalt Orice comparaţie are doi termeni: termenul care se compară, numit subiectul comparaţiei şi termenul cu care se compară Gramatical, comparaţia se exprimă frecvent printr-un complement circumstanţial de mod Ex: Comparaţia se poate stabili între doi termeni concreţi: „Fulgii zbor, plutesc în aer ca un roi de fluturi albi” (Iarna, de Vasile Alecsandri); Personificarea - (prozopopeea) (fr personnifier) Procedeu literar prin care se atribuie ființelor necuvântătoare, obiectelor, elementelor din natură, sau ideilor abstracte însuşirile omeneşti de a vorbi, de a gândi, de a avea sentimente, de a acționa ca oamenii, într-un cuvânt, de a face din ele persoane A înzestra cu însuşiri omeneşti; Antiteza - (gr antithesis = opozitie) Figura de stil care constă în alăturarea a doi termeni (personaje, situații, fenomene, idei etc ), de obicei, punându-se reciproc în lumină, urmărindu-se să se reliefeze mai pregnant opoziția dintre aceștia „Cât de nouă-i suferinţa veche”, „– Tu eşti Mircea? – Da-mpărate! – Am venit să mi te-nchini, De nu, schimb a ta coroană într-o ramură de spini ” Sultanul este infatuat, impulsiv, trufaș, Mircea este modest; Alegoria - (lat allegoria = vorbire figurată) Figură de stil alcătuită dintr-o succesiune de metafore, comparaţii, epitete, personificări, ce creează o imagine închegată, prin care poetul dă formă concretă unor noţiuni abstracte Alegoria apare frecvent în fabule, parabole şi în proverbe Este procedeul artistic alcătuit dintr-o înşiruire de metafore, personificări, comparaţii, formând o imagine unitară prin care se sugerează noţiuni abstracte, prin intermediul faptelor, întâmplărilor, lucrurilor Ex: În balada Mioriţa sfârşitul baciului moldovean este prezentat prin alegoria moarte-nuntă Domeniul alegoriei îl constituie mitologia Fabula şi parabola sunt alegorii (acestea sunt istorioare în care se prezintă indirect anumite realităţi ); Hiperbola - (gr hyper si ballein = a arunca) Este o figură de stil prin care se exagerează proporţiile, numărul ori importanţa unor obiecte, fenomene, întâmplări etc pentru a mări expresivitatea Procedeu artistic prin care se exagerează intenționat însușirile unei ființe sau caracteristicile unui obiect, fenomen, sau ale altei întâmplări, cu scopul de a-l impresiona pe cititor, pentru a mări expresivitatea „Sălbaticul vodă e-n zale şi-n fier/ Şi zalele-i zuruie crunte,/ Gigantică poart-o cupolă pe frunte,/ Şi vorba-i e tunet, răsufletul ger,/ Iar barba din stânga-i ajunge la cer,/ Şi vodă-i un munte ”, „Ascunde cojoace, o sută”; Litota - Figură de stil care constă în a spune cât mai puțin și a face să se înțeleagă cât mai mult; figură de stil care constă în atenuarea însușirilor, în micșorarea dimensiunilor unui obiect, unei ființe etc pentru a se obține efectul invers; opusul hiperbolei; „arde o candelă cât un sâmbure de mac”; Pleonasm - Eroare de exprimare constând în folosirea alăturată a unor cuvinte, construcții, propoziții etc cu același înțeles Întrebuinţare de vorbe superflue, adesea nefolositoare Prisos de vorbe, ceea ce constituie o greşeală când e din ignoranţă (ca: s-a sinucis singur), dar e permis când vrei să dai mai multă forţă expresiunii (ca: l-am văzut cu ochii mei, „O şterg de-acasă frumuşel/ Grivei cu mine, eu cu el”) Exprimare greşită: avansaţi înainte, babă bătrână, coboară în jos, mai superior, mă închin cu plecăciune; Cacofonie - (kakophonia = kakós – rău, și phoné – voce/sunet) Amestec neplăcut de sunete ori de cuvinte, ca: să se suie sus şi să strige Sunete discordante Cacofonia nu trebuie să fie contra spiritului limbii Aşa, dacă zici biserica catolică, tactica cavaleriei nu e cacofonie, cum cred ignoranţii; Oximoronul - (oxymoron, cf oxys – deștept, moros – prost) Procedeu stilistic care constă în a uni două cuvinte în aparență contradictorii (de ex tăcere elocventă) pentru a da expresiei un caracter neașteptat Figură de stil constând în a îmbina două cuvinte în aparență contradictorii, incompatibile, pentru a da expresiei un caracter usturător; Inversiunea - (lat inversio) Procedeu artistic ce constă în schimbarea topicii obișnuite a cuvintelor dintr-o propoziție (frază) Prin inversiune se evidențiază importanța deosebită a unui cuvânt (grup de cuvinte) din contextul respectiv, se scoate în evidență profunzimea ideilor și a sentimentelor, sau subliniază anumite însușiri ale personajelor „Priveam fără de țintă-n sus/ Într-o sălbatică splendoare”, „Doinesc eterna jale” corect ar fi fost: „Doinesc jalea eternă”; Enumerația - (lat enumeratio) Înșiruirea mai multor termeni din același câmp semantic, folosită spre a atrage atenția asupra aspectelor descrise sau asupra faptelor înfățișate „Tăie un cap, tăie două, tăie nouăzeci şi nouă” Este figura de stil care constă în înşiruirea unor argumente, fapte, însuşiri privitoare la aceeaşi împrejurare Ex: „Ce le pasă: lemne la trunchi sunt, slănina şi făina în pod deavolna, brânză în putina asemenea, curechi în poloboc, slavă domnului!”; Repetiţia - (fr repetition = a repeta) Figură de stil care constă în repetarea unui cuvânt sau a unui grup de cuvinte, pentru a sublinia sentimente, idei, impresii, însușiri „Apostoli în odăjdii violete/ Oraşul tot e violet/ Amurg de toamnă violet” „Şi-au trecut de-aseară clipe/ Şi-au trecut de-aseară ore”; Polisindeton - Figură de stil care constă în repetarea unei conjuncții la începutul fiecăreia dintre propozițiile unei fraze sau înaintea fiecărui termen al unei enumerări, pentru a accentua o anumită idee, pentru a da discursului mai multă forță „Şi dai, şi rupi, şi sfarămi orbeşte, apuci şi muşti”; Gradaţia - Figură de stil constând în trecerea treptată, ascendentă sau descendentă, de la o idee la alta (în pictură) Trecere treptată de la o nuanță la alta „Mai departe, mai departe” sau „Mai încet, tot mai încet”; Antanaclază - Repetiție a unui cuvânt folosit succesiv cu alte sensuri, din motive stilistice; refrene schimbate „Veniţi: privighetoarea cântă şi liliacul e-nflorit” „Veniţi: privighetoarea cântă în aerul îmbălsămit” „Veniţi: privighetoarea cântă în aeru-mbătat de roze” „În aeru-mbătat de roze, veniţi – privighetoarea cântă”; Conversiunea - Operaţie de inversare a funcţiilor subiectului şi predicatului în judecată, păstrându-se calitatea judecăţii; procedeu de formare a cuvintelor prin schimbarea categoriei gramaticale „Mi-a făcut prea mult bine ca să-l vorbesc de rău;/ Mi-a făcut prea mult rău ca să-l vorbesc de bine”; Chiasmă - Încrucişare a două expresii „Unii trăiesc ca să uite, alţii uită ca să poată trăi”; Aliteraţia - Procedeu stilistic care constă în repetarea aceluiași sunet sau a unui grup de sunete în cuvinte care se succedă „Care vine, vine, vine calcă totul în picioare”; Onomatopeea - (gr onomatopoia = onoma – nume, poiein – a face) Cuvânt care, prin elementele lui sonore, imită sunete, zgomote din natură Folosirea onomatopeei în poezie duce la versul onomatopeic, la armonie imitativă „Un tropot de copite, potop ropotitor”, vâj, pâl, fâl, scârț, zbâc etc ; Invocaţia - (lat invocatio = chemare, ruga) Este figura de stil prin care se realizează adresarea către un interlocutor imaginar Ex: În versurile din finalul poeziei Scrisoarea III de Mihai Eminescu este invocat Vlad Ţepeş – simbol al spiritului justiţiar (Dar există şi Invocaţia retorică: Partea de început a unei opere, în care poetul cere ajutorul muzei sau divinității pentru a-și putea realiza opera Când invocaţia se adresează unui personaj imaginar sau absent ); Interogaţia - Figură de stil constând în a pune o întrebare unui interlocutor determinat, fără a aștepta însă un răspuns „De ce purtăm în inimă ades/ Melancolia clipelor trecute?”; Metonimia - Figură de stil care constă în inversarea voluntară a categoriilor logice: întregul prin parte, partea prin întreg, cauza prin efect, efectul prin cauză, abstractul prin concret, posesorul prin lucrul posedat etc „Dar Roma [romanii] te doreşte cu fală aclamat”; Eufemismul - Apropiat de ironie, eufemismul este o figură de stil care constă în atenuarea prin substituire a unei expresii cu sens jignitor, dur sau chiar obscen „venerabil” în loc de „bătrân”, „nemanierat” în loc de „bădăran”; Demnitate - Calitatea de a fi demn; prestigiu; măreție; noblețe, gravitate în purtare; demnitate de caracter; evitarea vulgarităţii, trivialităţii; Diminutivare - Acţiunea de a diminutiva și rezultatul ei A face să devină diminutiv, a forma diminutive A deriva cu ajutorul sufixelor diminutivale (Diminutiv - Cuvânt derivat cu ajutorul unui sufix prin care se denumesc ființe, obiecte etc considerate, în mod real sau afectiv, mai mici decât cele exprimate de cuvântul de bază ) Atenţie, nu toate substantivele se pot diminutiva! De ex topor ≠ toporaş (toporaş fiind o floare); Elipsa - Figură de stil care constă în omiterea din vorbire sau din scris a unor elemente care se subînțeleg sau care nu sunt absolut necesare pentru înțelesul comunicării „Sergentul moare, şuierând/ Pe turci în risipire/ Iar căpitanul [moare] admirând/ Stindardu-n fâlfâire”; Sinecdoca - Figură de stil care constă în lărgirea sau restrângerea sensului unui cuvânt prin folosirea întregului în locul părții (și invers), a particularului în locul generalului, a generalului în locul particularului, a materiei din care este făcut un lucru în locul lucrului însuşi „Toată lumea = multe persoane”; Cronografia - Procedeu de compoziție constând în descrierea unor momente, arătându-se împrejurările temporale în care se consumă, cadrul spațial al unui fragment de timp; încadrarea „tabloului” într-un anumit moment; Topografia - Descriere amănunțită a unui loc sub raportul așezării, configurației etc ; mod în care sunt dispuse în spațiu elementele unui ansamblu; încadrarea „tabloului” într-un anumit loc; Perifraza - Procedeu gramatical și stilistic de exprimare prin mai multe cuvinte a ceea ce, în mod obișnuit, se poate reda printr-un singur cuvânt; grup de cuvinte care înlocuiește un termen unic cu același sens; redarea mai ocolită a ideii; Imprecaţia - Figură de stil care conține un blestem; injurie, ocară; invocare a urgiei divine asupra cuiva; cuvânt sau expresie prin care cuiva i se dorește răul; figură de stil care conține astfel de cuvinte sau expresii; Antifrază - Figură retorică prin care o locuțiune, o frază etc se întrebuințează cu înțeles contrar celui obișnuit Pontul Euxin = „mare ospitalieră” de fapt mare neagră; Antonime - Cuvânt cu sensul opus altui cuvânt corelativ frumos-urât, deştept-prost, talentat-varză; Antonomaza - Figură de stil care constă în folosirea unui nume propriu în locul unui nume comun sau a unui nume comun ori a unei perifraze în locul unui nume propriu; antonomasie poetul ţărănimii = Coşbuc, Cetatea eternă = Roma; Parahreză / calambúr - Joc de cuvinte întemeiat pe echivoc ori pe asemănarea ca formă a unor cuvinte deosebite ca sens, precum: „– Nu mânca așa de repede, c-ai să te-neci – Imposibil! Știu să-not!”; „când nu-ți sună în buzunare, pătimești de gălbinare emoticon smile galbeni n’are)” PANN; „Anecdota, calamburul – acolo fiind la preț, Cată-le prin almanahuri, și vei trece de isteț ” VLAHUȚĂ; Apocopă - Cădere a unui sunet sau a unui grup de sunete de la sfârșitul unui cuvânt las’, pân’, odat’; dar şi: „foto” pentru fotografie, „juma” pentru jumătate etc ; Sinalepsă - Reducere a unui diftong la o singură vocală d-atunci, d-abia, d-aceea, d-aia; Catahreză - Figură de stil care constă în transferarea înțelesului unui cuvânt asupra altui cuvânt cu înțeles apropiat Figură de stil care constă în folosirea unui cuvânt cu alt sens decât cel obișnuit zgârie-brânză, încurcă-lume, pierde-vară; Corespondenţe - Raport constant existent între două unități lingvistice „galben” pentru toamnă, „alb” pentru inocenţă; Paronomază - Figură de stil constând în asocierea de paronime (paronim = cuvânt care se aseamănă parțial cu altul din punctul de vedere al formei, dar se deosebește ca sens de acesta); paronomasie Figură de stil constând în folosirea paronimelor pentru a obține anumite efecte expresive Exemple: „Laie-bucălaie”, „Paparudă-rudă”, „Ine-Scaloine”, „Melc-codobelc”, „C-avem sfat/ De sfătuit/ Ş-avem vorbă/ De vorbit”; Preciziune - Calitatea de a fi precis, de a arăta ceva absolut exact: preciziunea şi justeţea cuvintelor sunt calitățile esențiale ale stilului, cei mai potriviţi termeni în exprimarea ideilor; Proprietatea - Calitate a unui cuvânt, a unui termen, a stilului etc de a reda exact ideea sau noțiunea exprimată Nu: „a luat ceaiul” în loc de „a băut ceaiul” Rolul cratimei, virgulei etc in structura Virgula marcheaza: -un raport de coordonare prin juxtapunere intre parti de propozitie sau propozitii de acelasi fel; -separarea substantivului in vocativ, singur sau impreuna cu determinantele lui, de restul propozitiei; -interjectiile; -separarea unei apozitii de restul enuntului; -separarea complementelor circumstantiale asezate la inceputul propozitiei de restul acesteia; -separarea complementelor circumstantiale asezate intre subiect si predicat, atunci cand subiectul este inaintea predicatului; -separarea constructiilor gerunziale-a verbelor la gerunziu impreuna cu determinantele-de restul propozitiei; -lipsa unui predicat verbal; -scrierea unor conjunctii; inaintea conjunctiilor coordonatoare adversative DAR, IAR, INSA, CI sau inaintea celei de-a doua conjunctii coordonatoare disjunctive care leaga propozitii de acelasi fel (sau ,sau; ori ,ori; fie ,fie) -separarea cuvintelor si a constructiilor incidente de restul comunicarii; -despartirea atributivei explicative de regent ei; -separarea propozitiilor circumstantiale de regent, cand in aceasta se gaseste un adverb corelativ sau a propozitiilor circumstantiale intercalate in regent intre subiect si predicat, atunci cand subiectul se afla inaintea predicatului; -despartirea unei circumstantiala e cauza, conditionale, concesive sau consecutive de regent ei, indifferent de locul ocupat de aceasta subordonata fata de regent; -despartirea circumstantialei de scop asezata inaintea regentei Cratima marcheaza, ca semn de punctuatie -legarea/unirea unor cuvinte repetate care formeaza o unitate: mac-mac; -legarea termenilor unor cuvinte compuse(Bistrita-Nasaud) Cratima, ca semn ortografic,este folosita pentru a marca: -rostirea impreuna a doua cuvinte; -caderea unei vocale ,,ne-ntors''sau elidarea vocalei ,,n-am fost''; -rostirea rapida a derivatelor cu prefix in care cade sunetul de la inceputul bazei ,,ne-mpacat'' -scrierea articulate a neologismelor a caror finala se scrie sau se pronunta altfel decat in romana,,show-ul'' -legarea formantii numeralelor ordinale de numeral al XII-lea; -legarea verbului auxiliary de verbul de conjugat in forma inversa a perfectului compus ,,citit-am'',viitorului citi-voi'' Punctul, ca semn de punctuatie, marcheaza: -sfarsitul unor propozitii sau a unor fraze independente care transmit o informatie; -sfarsitul unor grupuri de cuvinte izolate care echivaleaza cu enunturi independente; Ca semn de ortografie- se foloseste in abrevierile cu initiala B C R sau in cele care pastreaza partea initiala a cuvantului etc nr Exista abrevieri cu initiale care se pot scrie si fara punct (O N U) sau abrevieri care se scriu totdeauna fara punct: HIV Doua puncte anunta vorbirea directa sau o enumerare, o explicatie, o concluzie si se foloseste: -inaintea replicii dintr-un dialog, anuntand inceperea vorbirii directe; -inaintea unei enumerari; -inaintea unei explicatii sau dupa cuvinte care o anunta : de exemplu, cum ar fi etc Punctele de suspensie marcheaza in scris o pauza mare in cursul vorbirii: -sfarsitul unui enunt intrerupt, cand emitatorul considera ca restul se subintelege sau cand recurge la mimica sau la gesturi pentru a transmite ce are de spus; -o pauza mare, inaintea unei afirmatii surprinzatoare, urmarind intensificarea efectului receptorului; -intarzierea raspunsului, fiind plasata in acest caz la inceputul replicii; Punctul si virgula -un raport de coordonare prin juxtapunere intre propozitiile de acelasi fel dintr-o fraza; -termenii unei enumeratii(atunci cand aceasta este asezata pe vertical si, cel mai adesea, numerotata) Semnul intrebarii: -sfarsitul unor propozitii sau fraze independente care cer o informatie; -sfarsitul unor grupuri de cuvinte sau cuvinte izolate care au caracter interogativ, echivaland cu un enunt; -nedumerirea exprimata prin mimica si prin gesturi intr-un dialog, atunci cand este folosita in locul unei replici Rolul studiilor critice în formularea unui punct de vedere propriu asupra textului literar Ipoteza Consider că studiile critice au un rol esențial în formarea unui punct de vedere propriu asupra unui text literar Fie că vorbim despre o critică de tip impresionist, fie de una foarte rece și de multe ori, rigidă, rolul studiilor critice este la fel de important Argumentul 1 Pe de o parte, criticul literar prin articolele și studiile sale, ii sfătuiește, îi orientează pe cititorii mai puțin familiarizați cu studiul unei opere literare În același timp îi informează în legătură cu specificul literaturii, al diverselor genuri și specii literare și ii ajută să discearnă între valoare și nonvaloare O analiză a unui text facută de un critic ne ajută să vedem mai bine lucruri pe care doar le intuiam Totodată ne poate provoca să cunoaștem mai bine ceea ce se scrie azi și ne stimulează să avem propria opinie Argumentul 2 Pe de altă parte întrucât nu există o singură interpretare critică a aceleiași opere literare, avem posibilitatea de a alege dintre puncte de vedere diferite Mai mult, pe baza gustului propriu și a experienței de lectură ne putem face o idee personală despre o anumită operă literară, chiar despre un anumit gen sau o anumită specie Dar pentru aceasta avem nevoie de reperele pe care ni le oferă critica literară De exemplu, unora le place mai mult poezia, altora proza Dintre cei care iubesc poezia, unii preferă poezia clasică și romantică, alții poezia modernă sau postmodernă Unora le place poezia de dragoste, altora poezia cu tematică istorică Concluzia În concluzie, deși fiecare are propriile gusturi, studiile critice au un rol destul de important în formarea și formularea unui punct de vedere propriu asupra unui text literar ATENTIE LA TEXTUL ARGUMENTATIV, clasa a XII-a (teorie şi model de argumentare) Argumentarea este un mijloc prin care se susţine sau se demonstrează un punct de vedere privitor la o anumită temă Este procesul de justificare logică a unei opinii pe care vrem să o susţinem Procesul argumentării unei opinii presupune parcurgerea unor paşi obligatorii: a susţine, a dovedi, a întări Scopul argumentării este de a convinge (persuada) partenerul de comunicare (interlocutor sau cititor), privitor la valabilitatea opiniei exprimate O opinie nesusţinută de argumente nu este o argumentare, ci o afirmaţie nejustificată (lipsită de valabilitate) Structura unui text argumentativ 1 Enunţarea ipotezei: alcătuirea unui enunţ clar, care conţine teza/ideea ce urmează a fi demonstrată, dar şi exprimarea propriei opinii faţă de aceasta Se pot folosi verbe de opinie: a crede, a considera etc 2 Argumentarea propriu-zisă (Formularea argumentelor): enunţarea a două sau mai multe argumente pro şi/sau contra ipotezei enunţate şi susţinerea lor (exemple, citate, prezentarea unor întâmplări, opinii de autoritate, comparaţii care să scoată în evidenţă ideea susţinută) Argumentele se punctează prin formulări pregnante, care au rolul de a anunţa că urmează ceva important, solicitând în acest fel atenţia interlocutorului / cititorului: pentru că, deoarece, faptul se explică prin, de exemplu, la fel ca, având în vedere faptul că…, spre deosebire de, în primul rând, în al doilea rând, într-o ordine de idei, în altă ordine de idei etc 3 Formularea concluziei: întărirea ipotezei, prin reluarea sa în mod nuanţat, dacă argumentarea a demonstrat teza enunţată iniţial; contrazicerea ipotezei, dacă argumentarea a demonstrat ipoteza respectivă Se utilizează diverse cuvinte persuasive: în mod sigur, evident, clar, prin urmare, aşadar, în concluzie etc Mãrcile textului argumentativ Conectori logici: Pot fi cuvinte (conjuncţii, adverbe, prepoziţii, interjecţii), expresii şi locuţiuni (conjuncţionale, adverbiale, prepoziţionale), verbe şi expresii verbale, propoziţii care organizează discursul argumentativ Conectori care introduc teza: părerea mea este că, voi arăta că Conectori care leagă argumentele de tezele pe care le susţin:prin urmare, aşadar, în consecinţă, fiindcă, deoarece, întrucât Conectori care introduc argumente (justificatori): căci, pentru că, de fapt, dovadă că, cum, având în vedere că, de altfel conectori care introduc primul argument: în primul rând, mai întâi de toate, să începem prin, trebuie amintit mai întâi că, prima remarcă se referă la, să pornim de la conectori care introduc următoarele argumente: în al doilea rând, în plus , în continuare, la fel, pe de o parte pe de altă parte, nu numai ci şi conectori care introduc ultimul argument: în fine, pentru a termina, în ultimul rând, nu în ultimul rândconectori care leagă argumentele între ele: şi, dar, însă, ci, sau Conectori care introduc concluzia: deci, în concluzie, aşadar, iată de ce, ei bine După natura relaţiei între secvenţele discursive pe care le leagă, conectorii pot fi: de analogie: şi, de asemenea, adică, precum, ca şi, ca şi cum, asta aminteşte de, să ne amintim de; de exemplificare sau ilustrare: de exemplu, de pildă, anume, să luăm în considerare; de explicare: adică, altfel spus, mă refer la, vreau să spun, de fapt; de disjuncţie: sau, fie, ori, exceptând, ceea ce exclude, spre deosebire; de opoziţie, de rezervă, de rectificare, de respingere: dar, or, totuşi, cu toate acestea, în schimb, din contră, de fapt, în realitate, în timp ce, în loc să, nici, ceea ce contrazice, ceea ce interzice; de concesie: chiar dacă, cu toate acestea, totuşi, să admitem totuşi, în ciuda; de cauzalitate: pentru că, fiindcă, deoarece, căci, având în vedere, dat fiind că, din moment ce, de aceea; de consecinţă: deci, în consecinţă, ca urmare, ceea ce implică, de unde decurge, ceea ce ne trimite la, de frica; Etapele producerii unui text argumentativ Citiţi cu atenţie subiectul pentru a vă da seama care este situaţia de comunicare impusă (Cine este enunţiatorul?, Cine este destinatarul?, Când?, Unde?, De ce?, Cu ce scop?), care esta tema, care trebuie să fie teza voastră Căutaţi apoi argumente pentru a susţine teza Pentru fiecare argument găsiţi cel puţin un exemplu potrivit pe care să-l dezvoltaţi Clasaţi argumentele de la cel mai puţin convingător la cel mai convingător, pentru a evidenţia cât mai bine opinia voastră Într-o argumentare scrisă aşezaţi în acelaşi paragraf argumentul şi exemplele potrivite pentru a-l susţine Claritatea discursului argumentativ este susţinută şi de împărţirea textului în paragrafe Utilizaţi corect conectorii logici ! Nu uitaţi că , oricare ar fi tipul de text pe care îl aveţi de redactat, trebuie să aveţi o introducere şi o concluzie ! 3333 1 Comment 11 Shares Neculai I Fantanaru Like Comment Share Comments Most Relevant Neculai I Fantanaru Write a comment Prof Cristea Author Prof Cristea Limba si literatura romana are un statut important in structura examenului de bacalaureat, prin ponderea sa reflectata in prezenta celor doua forme obligatorii de evaluare a performantelor: in competentele lingvistice de comunicare orala in limba roman…See More 4 Hide or report this Like · Reply · 3y Prof Cristea December 3 at 11:21 PM · DE REȚINUT! No photo description available Image may contain: text Image may contain: text Image may contain: text 148148 4 Comments 34 Shares Neculai I Fantanaru Like Comment Share Comments Most Relevant Neculai I Fantanaru Write a comment Jeni Țăpurică Fueru Top Fan Jeni Țăpurică Fueru Bună ziua și vă mulțumim mult!! 1 Hide or report this Like · Reply · 1w Ștefana Milon Ștefana Milon Va mulțumim frumooos! 😊❤️ 1 Hide or report this Like · Reply · 1w View 1 more comment Prof Cristea December 1 at 3:42 PM · Mesajul imnului ,,Deșteaptă-te, române!’’ Mesajul unei opere lirice reprezintă un cumul al ideilor, al sentimentelor şi al stărilor pe care poetul intenţionează să le transmită cititorului, în mod direct, prin vocea eului liric, cu scopul de a impresiona, de a sensibiliza, de a-l impresiona din punct de vedere estetic Accentul este pus pe subiectivitate, pe nota afectivă, ce susţine caracterul confesiv al textului În opinia mea mesajul imnului national ,,Deșteaptă-te, rom Continue Reading 139139 23 Shares Neculai I Fantanaru Like Comment Share Comments Neculai I Fantanaru Write a comment Prof Cristea December 1 at 11:29 AM · La mulți ani, România! La mulți ani, dragi români, la mulți ani, dragii mei părinți, dragii mei elevi! Image may contain: sky and bird Image may contain: sky, nature and outdoor Image may contain: sky, outdoor and nature Image may contain: sky, bird, outdoor and nature +4 361361 40 Comments 3 Shares Neculai I Fantanaru Like Comment Share Comments Most Relevant Neculai I Fantanaru Write a comment Flory Iacob Flory Iacob La mulți ani România! La mulți ani români! Oriunde-n lume vă aflați, să fiți binecuvântați! 💙💛❤️ 1 Hide or report this Like · Reply · 1w Elbeni Florenta Top Fan Elbeni Florenta La mulți ani, dragi compatrioți! La mulți ani, România!!! 🇷🇴🍀💙💛❤️ 2 Hide or report this Like · Reply · 1w View 37 more comments Prof Cristea November 29 at 11:32 PM · ANDREI/ADRIAN, prenumele mele preferate, urmând MIHAI! Mereu, din păcate, i-am reproșat mamei nemulțumirea pe care o am în ceea ce privește prenumele meu Nu știu de ce sunt preferatele mele, dar știu că sunt prenume de sfinți și au o muzicalitate aparte Andrei, cu două vocale și o semivocală, iar Adrian, cu trei vocale, clare și expresive Ambele au consoanele: N (consoană oclusivă-nazală), D (consoană oclusivă-explosivă) R (consoană lichidă-vibrantă), iar R este consoana mea preferată Mihai, are o consoană oclusivă-nazală, M, și o consoană fricativă, H Toate aceste consoane transmit energie pozitivă O fi vreo altă ciudățenie, dar îmi plac la maximum Sărbătoriților le doresc o zi mirobolantă, cu multe bucurii și împliniri! La mulți ani, minunate și minunați copii, care aparțineți Sfântului Apostol Andrei! 256256 13 Comments 8 Shares Neculai I Fantanaru Like Comment Share Comments Most Relevant Neculai I Fantanaru Write a comment Elena Pavel Top Fan Elena Pavel Andrei, Adrian, Mihnea,Matei prenume minunate îndrăgite de români ! 1 Hide or report this Like · Reply · 2w Prof Cristea Author Prof Cristea Așa este!:) Aveți dreptate! 1 Hide or report this Like · Reply · 2w Fevronia Lupea Fevronia Lupea O zi mirobolanta le doresc și eu! Ma bucur ca vă plac cele doua nume, deoarece am doua fete, Andreea și Mihaela Când vine ziua mea, va rog să-mi faceți și mie analiza numelui meu Hide or report this 2 Like · Reply · 1w Prof Cristea Author Prof Cristea Cu drag! 1 Hide or report this Like · Reply · 1w View 6 more comments Prof Cristea November 26 at 7:11 AM · ,,Rolul literaturii de după Marea Unire în europenizarea României” După Marea Unire din 1918 , aşa cum se cunoaşte, au început să se dezvolte mai toate ramurile economiei naţionale Prin acest act înfăptuit la Alba Iulia la 1 Decembrie s-a realizat unitatea naţională şi integrarea în ritmul european de modernizare Un rol important în europenizarea României l-a avut presa literară şi literatura care cunoaşte o efervescenţă deosebită din care nu lipsesc polemicile,uneori viol Continue Reading 7676 8 Shares Neculai I Fantanaru Like Comment Share Comments Neculai I Fantanaru Write a comment Prof Cristea November 21 at 8:43 AM · Argumentare text epic (Clasa a VII-a) Textul epic este o operă literară bazată pe narațiune, în care un narator relatează întâmplări într-o succesiune organizată logic și temporal și în care apar personaje care au diferite roluri în realizarea acțiunii Fragmentul selectat din opera X de Y se înscrie în tiparul textului epic, întrunind caracteristici precum: exprimarea ideilor, a trăirilor autorului, în mod indirect, prezenta naratiunii ca mod de expunere, a instantelor comunicării narative (narator/personaje) si a cronotopului actiunii În primul rând, prin intermediul naratiunii, ca mod de expunere, este relatată o întâmplare ai cărei protagonisti (rezumi în 2-3 fraze fragmentul) Pe lângă naratiune sunt valorificate, ca moduri de expunere: descrierea sumară (ce suspendă naratiunea) si dialogul (ce are rolul de a dinamiza discursul epic) În privinta instantelor comunicării narative, se distinge, din punctul de vedere al gradului de implicare în diegeză, ipostaza unui narator obiectiv/subiectiv, sugestivi fiind indicii morfologici la persoana a III-a /I (exemple) Pe lângă narator, ca instante ale comunicării în textul epic, apar si personajele Protagonistul fragmentului/operei este , iar personajele secundare/episodice sunt Nu în ultimul rând, se distinge cronotopul actiunii: spatiul întâmplării e precizat:,, ", însă/iar coordonata temporală e vag/bine precizată/conturată:,, " Asadar, având în vedere cele prezentate, pot sustine că textul fragmentar selectat din opera X de Y se încadrează în textul epic si surprinde într-un act narativ liniar ideea că (zici într-o frază ideea fragmentului) 132132 40 Shares Neculai I Fantanaru Like Comment Share Comments Neculai I Fantanaru Write a comment Prof Cristea November 21 at 8:42 AM · Textul narativ literar în versuri/în proză (Clasele a V-a, a VI-a a-VII-a) Textul narativ literar în versuri sau în proză este o opera literară, care transmite opiniile/trăirile autorului prin intermediul unui narator, unei acțiuni desfășurate cronologic și temporal și prin intermediul unor personaje, aflate în relații diverse Textul fragmentar/Opera literară X de Y este un text narativ literar în versuri/ în proză, deoarece prezintă trăsăturile specifice acestui tip de text În primul rând, fiind un text narativ literar, modul principal de expunere este narațiunea (obiectivă sau subiectivă), iar întâmplările sunt relatate de un narator obiectiv/ subiectiv, la persoana I/ a III-a Totodată, acest text/fragment poate cuprinde pasaje descriptive sau dialogul (ex ) De asemenea, textul narativ se construiește în jurul unei ficțiuni: povestirea unuia sau ale mai multor episoade, pe momentele subiectului (care sunt acestea?) În al doilea rând, la acțiune participă o serie de personaje (principal/e, ex secundare, ex , episodice, ex , figurante, ex ), care se evidențiază printr-o serie de caracteristici importante (care sunt?), iar autorul vrea să transmită idea că … (ce idee?) Nu în ultimul rând, discursul narativ este organizat printr-o succesiune logică a evenimentelor, plasate într-un cronotp (timp și spațiu-ex ) Asadar, având în vedere cele prezentate, pot sustine că textul fragmentar selectat din opera X de Y se încadrează în textul narativ literar în versuri/în proză si surprinde într-un act narativ liniar ideea că (zici într-o frază ideea fragmentului) 139139 2 Comments 50 Shares Neculai I Fantanaru Like Comment Share Prof Cristea November 20 at 3:57 PM · Particularitățile unei opere care aparține lui N Stanescu, 2020 Prin tema unei opere literare se înţelege aspectul general din realitate abordat în creaţia literară respectivă Tema aleasa de scriitor este tratată într-o anumită viziune despre lume, înţelegând prin aceasta modul în care scriitorul vede lucrurile, le înţelege şi le interpretează, precum şi atitudinea şi opinia lui faţă de aspectele realităţii înfăţişate Viziunea despre lume într-o creaţie literară lirică este Continue Reading 7575 1 Comment 13 Shares Neculai I Fantanaru Like Comment Share Comments Most Relevant Neculai I Fantanaru Write a comment Ana Maria Ana Maria Cristina Alexandra aici găsești cele mai bune și interesante informații!!! Hide or report this Like · Reply · 3w Prof Cristea November 20 at 3:56 PM · Particularităţi ale unui text poetic studiat, aparţinând lui Mihai Eminescu, ,,Luceafărul’’, 2020 Prin tema unei opere literare se înţelege aspectul general din realitate abordat în creaţia literară respectivă Tema aleasa de scriitor este tratată într-o anumită viziune despre lume, înţelegând prin aceasta modul în care scriitorul vede lucrurile, le înţelege şi le interpretează, precum şi atitudinea şi opinia lui faţă de aspectele realităţii înfăţişate Viziunea despre lum Continue Reading 5555 1 Comment 7 Shares Neculai I Fantanaru Like Comment Share Comments Most Relevant Neculai I Fantanaru Write a comment Prof Cristea November 20 at 3:54 PM · Particularităţile unei opere care aparţine lui Lucian Blaga, 2020 Eu nu strivesc corola de minuni a lumii şi nu ucid cu mintea tainele, ce le-ntâlnesc în calea mea Continue Reading 7878 2 Comments 9 Shares Neculai I Fantanaru Like Comment Share Comments Most Relevant Neculai I Fantanaru Write a comment Prof Cristea November 20 at 3:54 PM · Particularitatile unei opere care apartine lui Ion Pillat „Aci sosi pe vremuri” Prin tema unei opere literare se înţelege aspectul general din realitate abordat în creaţia literară respectivă Tema aleasa de scriitor este tratată într-o anumită viziune despre lume, înţelegând prin aceasta modul în care scriitorul vede lucrurile, le înţelege şi le interpretează, precum şi atitudinea şi opinia lui faţă de aspectele realităţii înfăţişate Viziunea despre lume într-o creaţie lit Continue Reading 3939 2 Comments 8 Shares Neculai I Fantanaru Like Comment Share Comments Most Relevant Neculai I Fantanaru Write a comment Geta Tabacaru Top Fan Geta Tabacaru Buna seara! Stiu ca v-am rugat sa-mi trimiteti pentru bacalaureat eseurile pe adresa de e-mail: geta_tabacaru@yahoo com Daca doriti sa mi le mai trimiteti inca o data, se mai poate? Multumesc! O zi minunata Hide or report this Like · Reply · 2w Bia M Treger Bia M Treger Bună seara! Mă numesc Bianca Treger, sunt prof de limba și literatura română (liceu) în Alba Iulia Am descoperit eseurile realizate de dumneavoastră pentru examenul de bac , oare mi le puteți trimite? Hide or report this Like · Reply · 5d Prof Cristea November 20 at 3:52 PM · Particularități ale unui text poetic studiat, aparținând lui Ion Barbu, 2020 (Baladă/ „Luceafărul” întors/ Poem de factură filosofică) Prin tema unei opere literare se înţelege aspectul general din realitate abordat în creaţia literară respectivă Tema aleasa de scriitor este tratată într-o anumită viziune despre lume, înţelegând prin aceasta modul în care scriitorul vede lucrurile, le înţelege şi le interpretează, precum şi atitudinea şi opinia lui faţă de aspectele realită Continue Reading 6262 1 Comment 10 Shares Neculai I Fantanaru Like Comment Share Comments Most Relevant Neculai I Fantanaru Write a comment Anamaria Makkai Top Fan Anamaria Makkai Multumim!😘 1 Hide or report this Like · Reply · 3w Prof Cristea November 20 at 3:51 PM · Particularităţile unei opere care aparţine lui G Bacovia, 2020 Plumb G Bacovia Dormeau adânc sicriele de plumb, Şi flori de plumb şi funerar veşmânt- Continue Reading 5858 9 Shares Neculai I Fantanaru Like Comment Share Comments Neculai I Fantanaru Write a comment Prof Cristea November 20 at 3:40 PM · Particularităţile unei opere care aparţine lui Tudor Arghezi, 2020 ,,Nu-ţi voi lăsa drept bunuri, după moarte, Decât un nume adunat pe o carte, În seara răzvrătită care vine De la străbunii mei până la tine, Continue Reading 6565 1 Comment 8 Shares Neculai I Fantanaru Like Comment Share Comments Most Relevant Neculai I Fantanaru Write a comment Prof Cristea November 20 at 3:39 PM · Particularități ale unei opere care aparține lui Mihai Eminescu ,,Floare albastră’’, 2020 Prin tema unei opere literare se înţelege aspectul general din realitate abordat în creaţia literară respectivă Tema aleasa de scriitor este tratată într-o anumită viziune despre lume, înţelegând prin aceasta modul în care scriitorul vede lucrurile, le înţelege şi le interpretează, precum şi atitudinea şi opinia lui faţă de aspectele realităţii înfăţişate Viziunea despre lume într-o cr Continue Reading 6565 1 Comment 13 Shares Neculai I Fantanaru Like Comment Share Comments Most Relevant Neculai I Fantanaru Write a comment Anamaria Makkai Top Fan Anamaria Makkai Mulțumim !😘 1 Hide or report this Like · Reply · 3w Prof Cristea November 20 at 3:37 PM · Prof Cristea 2020 Particularităţile unei opere care aparţine lui Tudor Arghezi ,,Le-am scris cu unghia pe tencuială Pe un părete de firidă goală, Pe întuneric, în singurătate, Continue Reading 5353 11 Shares Neculai I Fantanaru Like Comment Share Comments Neculai I Fantanaru Write a comment Prof Cristea November 20 at 3:35 PM · Compunerea descriptivă Descrierea de tip tablou Introducere (precizăm locul care va fi descris şi momentul din zi/anotimpul sau alt reper temporal În plus, o imagine ne poate introduce în atmosfera peisajului) ,,Răsăritul soarelui apăruse peste marea albastră, care se aşternea în faţa ochilor mei cu o lumina puternică, iar ceata uşor-uşor se pregătea să plece Ajuns la malul mării, am devenit dintr-o data visitor, privind către întinderea nesfârşită a mării, unde fan Continue Reading 8585 23 Shares Neculai I Fantanaru Like Comment Share Comments Neculai I Fantanaru Write a comment Prof Cristea November 20 at 3:33 PM · Compunerea descriptivă Descrierea de tip portret O scurtă compunere descriptivă despre mama mea Textul este un portret fizic și moral al mamei mele Cu bucurie în suflet, evoc imaginea celei mai frumoase fiinte din viata mea Oricine dintre noi îsi iubeste mama nespus Continue Reading 121121 3 Comments 36 Shares Neculai I Fantanaru Like Comment Share Comments Most Relevant Neculai I Fantanaru Write a comment Iulia Angelescu Top Fan Iulia Angelescu Mulțumim! 1 Hide or report this Like · Reply · 3w Cristina Lupu Top Fan Cristina Lupu Mulțumim ! 1 Hide or report this Like · Reply · 3w View 1 more comment Prof Cristea November 20 at 3:29 PM · Compunere narativa, clasa a VIII-a 1 Introducerea se poate realiza: -printr-un scurt pasaj descriptiv se vor prezenta locul, timpul, personajul/personajele; Continue Reading 132132 7 Comments 48 Shares Neculai I Fantanaru Like Comment Share Comments Most Relevant Neculai I Fantanaru Write a comment Podasca Mariana Top Fan Podasca Mariana Mulțumim! 1 Hide or report this Like · Reply · 3w Rodica Petcu Top Fan Rodica Petcu Mulțumim! 1 Hide or report this Like · Reply · 3w View 4 more comments Prof Cristea November 20 at 3:24 PM · Pentru teză, semestrul I, clasa a VIII-a! DESCRIEREA ARTISTICĂ/LITERARĂ,2020 Descrierea artistică (subiectivitate) este modul de expunere specific textelor literare, constând în surprinderea unui element din realitate, în mod subiectiv, prin apelul la procedeele de expresivitate artistice originale, prilej pentru autor de a-şi transmite trăirile de care este cuprins în fata tabloului zugrăvit Continue Reading 156156 6 Comments 53 Shares Neculai I Fantanaru Like Comment Share Comments Most Relevant Neculai I Fantanaru Write a comment Mihaela Ilina Mihaela Ilina Multumesc! 1 Hide or report this Like · Reply · 3w Irina Craciun Top Fan Irina Craciun Mulțumesc 1 Hide or report this Like · Reply · 3w Oprea Lorena Top Fan Oprea Lorena Teza sem I clasa IX ? Hide or report this Like · Reply · 3w Most Relevant is selected, so some comments may have been filtered out Write a comment… Prof Cristea November 14 · Dificultăți ale limbii române Din punct(ul) de vedere este o îmbinare nesudată încă, dar care tinde să devină locuţiune prepoziţională, ajutând la exprimarea perspectivei din care se face aprecierea: Este normal din punct de vedere medical See More 139139 18 Shares Neculai I Fantanaru Like Comment Share Comments Neculai I Fantanaru Write a comment Prof Cristea November 12 · Să fie cu PASTEL seara, clasa a VIII-a! No photo description available No photo description available No photo description available 299299 5 Comments 50 Shares Neculai I Fantanaru Like Comment Share Comments Most Relevant Neculai I Fantanaru Write a comment Catalina Muntianu Top Fan Catalina Muntianu Mulțumim! 1 Hide or report this Like · Reply · 4w Andreea Popa Andreea Popa Frumos! 1 Hide or report this Like · Reply · 4w View 3 more comments Prof Cristea November 11 · Clasa a VII-a, cu modificări la participiu și la conjugări, primul an! !!!!!!Participiul ca formă nepersonală sau nonfinită are sufixe specifice, în funcție de conjugare: -at-conjugarea I-cântat; -ut-conjugarea a II-a- văzut, dar și pentru unele verbe de conjugarea a III-a- trecut, făcut; -s- pentru unele verbe de conjugarea a III-a-mers, rămas; See More 165165 14 Comments 31 Shares Neculai I Fantanaru Like Comment Share Comments Most Relevant Neculai I Fantanaru Write a comment Andreea Popa Andreea Popa Numai în manualul art apare asta! 2 Hide or report this Like · Reply · 4w Most Relevant is selected, so some replies may have been filtered out Prof Cristea Author Prof Cristea Da, și suntem obligați să le comunicăm elevilor Hide or report this Like · Reply · 4w View 5 more replies Catalin Oancea Catalin Oancea Pentru cei de a VIII-a nu-i o problemă,nu? 1 Hide or report this Like · Reply · 4w Most Relevant is selected, so some replies may have been filtered out Prof Cristea Author Prof Cristea Nu! Hide or report this Like · Reply · 4w View 1 more reply View 3 more comments Prof Cristea November 7 · În galaxia gramaticii, cândva, dragi copii, au existat două tărâmuri, morfologia şi sintaxa, care se aflau în relații excepționale, însă o furtună le-a despărțit Astfel, cele două au căpătat întelesuri diferite, morfologia a devenit partea gramaticii care studia forma cuvântului, modificările formei și ale conținutului, valorile gramaticale exprimate prin formele acestuia Morfologia urmărea cuvântul sub aspectul variației formei sale (al flexiunii) pentru exprimarea diverse Continue Reading 425425 32 Comments 117 Shares Neculai I Fantanaru Like Comment Share Comments Most Relevant Neculai I Fantanaru Write a comment Alina Mustata Top Fan Alina Mustata Superbă prezentare! Felicitări, distins domn și excepțional profesor! Hide or report this Like · Reply · 5w Mariana Von Mariana Von O poveste cu tâlc, o personificarea a morfologie 👏 Hide or report this Like · Reply · 5w View 30 more comments Prof Cristea November 7 · ,,Copacul copulativelor " Este la noi în gramatică un pom care dăinuiește de sute de ani, se numește ,,copacul copulativelor" Bunul Dumnezeu a trimis către pământ o furtună mare și un blestem: ,,Vei înflori primăvara, iar toamna va trebui să oferi pământului treisprezece mere de aur, le vei numi copulative, dar pentru a nu le confunda oamenii, le vei zice: a fi, a deveni, a ajunge, a ramane, a parea, a iesi, a se face, a se chema, a se numi, a reprezenta, a constitui, a in See More 404404 19 Comments 111 Shares Neculai I Fantanaru Like Comment Share Comments Most Relevant Neculai I Fantanaru Write a comment Voichita Veres Voichita Veres Mulțumesc! Din păcate, în GALR lucrurile nu mai stau exact așa Hide or report this Like · Reply · 5w View 3 more replies Prof Cristea Author Prof Cristea Hendea Anca, vă mulțumesc enorm, doamnă, pentru observație! Hide or report this Like · Reply · 5w Most Relevant is selected, so some replies may have been filtered out Jeni Țăpurică Fueru Top Fan Jeni Țăpurică Fueru Superbă prezentare a verbelor! Dacă aș fi știut-o, as fi povestit-o și eu generațiilor mele de elevi! Încă o data, mulțumesc Domnule Profesor l! Cu drag, seară frumoasă!! Hide or report this Like · Reply · 5w View 11 more comments Prof Cristea November 3 · Camil Petrescu — Patul lui Procust Bibliografie, Alexandrescu E , Literatura română în analiză și sinteze a) Patul lui Procust este un roman expresionist, construit pe voci ideologice, având ca temă problema intelectualului, dar şi realitatea socialistorică românească de la începutul secolului al XX-lea Ideea este aceea a incompatibilităţii dintre viaţa socială şi viaţa interioară a intelectualului Subiectul este luat din realitatea social-istorică şi este impregnat de si Continue Reading 111111 9 Comments 19 Shares Neculai I Fantanaru Like Comment Share Comments Most Relevant Neculai I Fantanaru Write a comment Cristina Manole Cristina Manole Vă rog mult, găsesc o carte cu modele de compuneri pentru clasa a VIII+ A ?? Hide or report this Like · Reply · 5w Prof Cristea Author Prof Cristea Recomand Delfinul Hide or report this Like · Reply · 5w Kati Petre Kati Petre Bună seara! Îmi puteți oferi vă rog frumos, dacă aveți din întâmplare, un model de compunere narativă cu o întâmplare petrecută la mare? Hide or report this Like · Reply · 5w View 2 more comments Prof Cristea October 31 · După ,,a trebui" urmează SUBIECT/SUBIECTIVĂ, la nivel de frază! Fiecare scrie cum apucă, din păcate! ,,Dumneavoastră trebuiți să faceți ceva, nu se mai poate cu o asemenea elevă!" ,,Ei trebuiesc să se potolească, domnule diriginte!" Atenție la utilizarea verbului ,,a trebui" El este impersonal ca sens și unipersonal ca formă, adică are o singură formă pentru toate persoanele Este IMPERSONAL, dar CONTEXTUAL devine si personal, putem avea anumite forme care se modifică în fun See More 279279 51 Shares Neculai I Fantanaru Like Comment Share Comments Neculai I Fantanaru Write a comment Prof Cristea October 31 · Ce or vrea adjectivele „consecvent” şi „consistent”? Faptul că unii vorbitori îl folosesc uneori pe „consistent” în locul lui „consecvent” (şi niciodată invers) este consecinţa unei erori de traducere În limba engleză, „consistent” nu înseamnă doar „consistent”, ci şi „consecvent” În ceea ce priveşte expresia „to be consistent with something”, nu există dubii: traducerea corectă este „a fi consecvent într-o anumită privinţă” E limpede că avem nevoie de atenţie sporită când See More 106106 9 Shares Neculai I Fantanaru Like Comment Share Comments Neculai I Fantanaru Write a comment Prof Cristea October 29 · Subiect dezbatut la prima ora :): CEARCEAF vs CEARSAF Potrivit Academiei Române, sunt corecte ambele variante: cearceaf sau cearşaf Însă, incorect este cearşeaf See More 144144 1 Comment 17 Shares Neculai I Fantanaru Like Comment Share Comments Most Relevant Neculai I Fantanaru Write a comment Hotca Marian Hotca Marian Apelăm la regionalisme! Lipiďeu în Maramureş! Hide or report this Like · Reply · 6w Prof Cristea October 29 · Gresit: Numai știu ce să cred Nu mai tu știi ce s-a întâmplat Corect: Nu mai știu ce să cred Acesta este conținutul din memoria cache de la Google pentru https://issuu com/fac arhitecturasiurbanism upt/docs/poetica_2015_-_curs_5-10 Este un instantaneu al paginii, așa cum arăta ea în 12 Dec 2019 12:36:02 GMT Este posibil ca pagina curentă să se fi modificat între timp Aflați mai multe Versiune completăVersiune numai textVedeți sursa Sfat: pentru a găsi rapid termenul dvs de căutare pe această pagină, apăsați pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) și utilizați bara de căutare Read this offline Download the issuu app GET Search Issuu FEATURES READ SIGN UP LOG IN Page 1 • Curs 5 – CASA & UNIVERS • Pe scurt : • • Raportul CASA-UNIVERS surprins în câteva ipostaze (poetici) • Imaginea de iarnă – Potenţarea contrariilor – Casa comunitate a tandreţei • Imagine de furtună – – – – – Dialectica contrariilor se dinamizează Potenţarea reciprocă Casa fiinţă luptătoare Casa bastion al rezistenţei Comunitate a forţei • • Atât în realitatea obiectivă cât şi în imaginaţia noastră, casa este la întâlnirea influenţelor cosmice şi telurice • Spaţiul trăit transcede spaţiul geometric – Raportul • Realitatea casei • Onirismul casei → cel ce exagerează realitatea obiectivă • • • • • • • • • • • • • • • • • • • ONIRISMUL CASEI: CASA în dublă ipostază – celulă (colibă) -lume – case extinde - case dinamice - case călătoare în timp chemarea contrariilor ce dinamizează marile arhetipuri irealitatea visurilor amintirii, atingerea neantului în cadrul reveriei: casa trecutului (geometrie de ecouri) structurată pe 2 registre – real şi ireal (oniric) În opoziţie cu casa natală: CASA VISATA –real/Oniric (dialectica căsuţei şi a castelului) ↓ ↓ tandreţe putere fraternitate orgolii -RITM ANALIZA funcţiei locuirii CASA Concentrată CASA EXPANSIVĂ ↓ casa care se deschide către lume Gesturi banale înglobând eternitatea poetică Sertare, cufere, dulapuri, închizători – Lada de zestre la români – poetica ei • • -basmul Tinereţe fără bătrâneţe şi viaţă fără de moarte - ( Casa păpusilor 1982 ) • Casă şi univers • • Încercând să-i explic lui I V , 7ani, cât de mare şi întins este globul pământesc, m-a întrebat dacă este atât de mare cât o casă • • Am vazut că spaţii ale casei, casa însăşi, camere, etc sunt diagrame ale psihologiei ce ghidează poeţii şi scriitorii în analiza intimităţii • Bachelard sesizează raportul intim dintre casă şi lume prin intermediul poeţilor • • RAPORTUL CASA-NON CASĂ este surprins extrem de elocvent cu ajutorul imaginilor de iarnă (Baudelaire Rimbaud) • DIALECTICA casei şi universului este simplă: • Zăpada neantizează universul, adică îl universalizează într-o singură tonalitate • În schimb casa apare ca o fiinţă diferenţiată • Contrariile se potenţează reciproc: putem spune că de la iarnă, casa îşi extrage rezerve de intimitate, expresii fine ale intimităţii • În lumea din afara casei, zăpada acoperă paşii, marchează culorile, estompează zgomotele Simţim în acţiune o negaţie cosmică prin intermediul albului universal • În acest context, visătorul din-năuntrul casei, simţind toate acestea, printro diminuţie (diminuare) a fiinţei lumii exterioare el cunoaşte o creştere de intensitate a tuturor valorilor intimităţii casei • Dintre toate anotimpurile, iarna este cea mai „bătrână” Ea rezonează în sufletele noastre nostalgii ale unui trecut îndepărtat (Bachelard) Sub zăpadă, casa este bătrână, trăieşte în trecut, în veacuri îndepărtate • O altă imagine (Rilke, etc): imaginea casei în furtună – în acest caz dialectica se dinamizează Casa şi Universul nu sunt simple spaţii juxtapuse În regatul imaginaţiei, ele se potenţează reciproc, se animă una prin cealaltă în reverii contrare • Casa, văzută şi percepută ca o fiinţă de către Rilke, se întăreşte în urma încercărilor la care este supusă (de furtună de ex ), ea işi capitalizează victoriile împotriva imaginarului – în acelaşi timp Rilke simte în paginile sale înţelepciunea uraganului care cruţa casa omului Este o dialectică a unei lupte cosmice • Casa, bastion, redută a rezistenţei în faţa sălbăticiei lumii (în paginile lui H Bosco); casa devine fiinţă luptătoare şi protectoare în acelaşi timp – Imaginile nu mai provin din nostalgia copilăriei, precum în cele prezentate anterior, sau în versurile lui Milosz: • Je dis ma Mère Et c'est à vous que je pense O Maison! • Maison des beaux étés obscurs de mon enfance • (Mélancolie) • ci ea este legată de actualitatea sa protectivă • Unei comunităţi a tandreţei i se adaugă o comunitate a forţei – concentrare ale celor două rezistenţe pline de curaj, ale casei şi ale omului – Casa se contractă în jurul omului, devine fort, castel – Casa luptă în cadrul dramei cosmice – Casa capătă energii fizice şi morale ale unui corp omenesc Ea îşi bombează forma sub aversă, îşi încoardă forma – Nu avem de-a face doar cu o problemă a fiinţei ci este o problemă a energiei şi contra-energiei – Casa este atât în mintea noastră cât şi în realitatea independentă de noi, situată la întâlnirea energiilor –cosmică şi telurică • • În această comunitate dinamică a omului cu casa, în această rivalitate dinamică a casei cu universul, suntem departe de simpla referinţă la simple forme geometrice Casa trăită nu este o cutie inertă: • SPAŢIUL TRĂIT TRANSCENDE SPAŢIUL GEOMETRIC – În cadrul acestei analize putem înţelege mai bine şi pe Blaga, şi idei de felul: „Cosmosul formează omul, transformă un om al colinelor într-un om al insulei sau al fluviului Casa remodelează omul” (Bachelard) • • Casa – Realitatea casei: - obiect al unei geometrii puternice • • • • • -se pretează la o analiză raţională -realitatea sa primă este vizibilă, tangibilă -linia dreaptă dominantă -firul cu plumb şi-a lăsat urma înţelepciunii şi echilibrului său - Onirismul casei: - transpunerea acestei realităţi geometrice la uman • - spaţiu al intimităţii, care declanşează şi apără intimitatea • Prin intermediul casei, dulcea materie a intimităţii îşi regăseşte forma, forma pe care casa o avea când închidea o căldură primară • Casa ca fiinţă – analogia casă – corp –cosmos • Bachelard evocă imagini cum ar fi: • Casa cu elemente puternice constitutive, casa de bârne din lemn imbricate, simplă şi esenţială • Casa prezentă în stampe: tipuri de stampe ce vin să precizeze tipuri de case: de ex stampa japoneză → casa în care soarele este peste tot penrtu că totul este transparent sau translucid • Poeţii oferă stampe literare pline de referinţe la case, care cu cât sunt mai simple şi esenţiale, cu atât ele activează imaginaţia noastră • Adăpostul este fortificat; el cere a fi locuit simplu, în marea siguranţă pe care o conferă simplitatea Casa gravată în stampe (literare, picturale) revelează în noi SENSUL COLIBEI • • Omagiile poeţilor ce se referă la casele care se întind, se măresc sunt între cele mai elocvente • Boris Vian (Spuma zilelor) • Dar mai ales exemplele date de Bachelard → G Spyridaki • „Casa mea este diafană, dar nu de sticlă Ea ar fi mai degrabă de natura vaporilor Pereţii săi se condensează sau se diafanizează după dorinţa mea Uneori, le adun în jurul meu precum o armură izolatoare Dar uneori, las pereţii casei mele să se deschidă în spaţiul lor propriu, care este extensibilitatea infinită” • Casa în această imagine este în acelaşi timp celulă şi lume • • sau René Cazelles: „Casa mea aş dori-o asemănătoare casei vântului de mare, palpitând de pescăruşi ” • • Imagini de acest tip, în care imensa Casă Cosmică este extrem de prezentă în cadrul visurilor despre casă, sunt casele dinamice, case ale imensităţii • • Teza – Chemarea contrariilor dinamizează marile arhetipuri • Erich Neumann arată că orice fiinţă terestra, casa fiind fiinţă terestră, înregistrează chemările unei lumi aeriene, a unei lumi celeste • Casa bine înrădăcinată înregistrează aceste chemări Podul său este primul pe care vrea să-l înregistreze • Dacă dintr-o casă facem un poem, cele mai intense contradicţii ne vor trezi din somnurile noastre înspre concepte şi ne vor elibera de geometriile noastre utilitare • K Kurokawa vorbind în general despre arhitectură se referă la simbioză, concept ce înglobează contrarii felurite • Referitor la Casă, arhetipul fundamental al verticalităţii si înălţării – „supraînălţare” (Bachelard) • Acomodează ambivalenţa arhetipurilor îmbrăcate în valorile lor dominante – poeţii apelând la sugestii sunt mai elocvenţi decât filosofii în această privinţă • Citind anumite poeme, aflăm că putem locui nu numai în înălţimea casei ci într-o supra înălţare: • Înălţimea case se regăseşte în imaginea, reprezentarea ei solidă • Când casa se extinde, se întinde, casa se oferă într-un aspect fenomenologic foarte pur → Conştiinţa se ridică în cadrul unei imagini care în mod obişnuit „se odihneşte” Imaginile poeţilor sunt în aces sens nedescriptive ci inspirative • Spaţiile pe care le iubim nu vor să rămână mereu în situaţia lor primordială, protectivă, închisă Ele se transportă uşor în alte timpuri, în planuri diferite ale visului şi amintirii • • Casa poate deveni un soi de „casă uşoară” care se deplasează pentru mine pe valurile timpului Este realmente deschisă cântului altor timpuri: • • • • • • • „ Une maison dressée au coeur Ma cathédrale de silence Chaque matin reprise en rêve Et chaque soir abandonnée Une masion couverte d'aube Ouverte au vent de ma jeunesse” (Jean Laroche) • Casa ne poate culege în toate dimineţiile vieţii noastre pentru a ne da încredere în viaţă • • René Char: „dans la chambre devenue • légère et qui peu à peu développait • les grands espaces du voyages” • • „Dacă Creatorul ar fi ascultat Poetul, ar fi creat farfuria zburătoare care ar fi transportat în cerul albastru marile siguranţe ale pământului” (G Bachelard) • • Pentru un om „pozitiv”, tot ceea ce este ireal se aseamănă, „doar casele reale pot avea o individualitate • „Un visător de case” în schimb, el vede case peste tot, pentru visurile sale, totul îi este un germene • Poeţii ne ajută să călătorim cât mai departe în trecutul nostru • Depăşind colecţia de amintiri precise, casa pierdută în noaptea timpurilor iasă din umbră, bucată cu bucată Fiinţa sa se restituie pornind de la intimitatea sa, în dulceaţa şi imprecizia vieţii interioare Ceva fluid ne reuneşte amintirile Iată cuvintele lui Rielke vis á vis de acest fenomen: „Eu nu am revăzut această stranie casă Ceea ce regăsesc în amintirile mele din copilărie nu este o clădire; ea este topită şi repartizată în mine: aici o cameră, acolo o cameră şi aici o bucată de coridor care ne leagă cele două camere, dar este conservat în mine ca un fragment Totul este astfel răspândit în mine, camerele, scările care coboară cu o lentoare atât de ceremonioasă, alte scări, în spaţii înguste, urcând în spirală, în obscuritatea cărora avansăm ca sângele în vene” • Se întâmplă însă ca visurile să coboare uneori atât de profund într-un trecut nedefinit, debarasat de date, încât amintirile nete ale casei natale par să se detaşeze de noi Aceste visuri ne tulbură reveria Ajungem să ne îndoim că am fi trăit unde am trăit Trecutul nostru este într-un altundeva, şi o irealitate împregnează locurile şi momentele Parcă am poposi în străfundurile fiinţei • Este astfel atins un subiect de care se preocupă (la care meditează) deopotrivă metafizicianul fiinţei • Dincolo de amintiri, mergând până în profunzimile visurilor, în această pre-memorie, pare că neantul mângâie şi penetrează fiinţa Ne întrebăm dacă anumite lucruri au existat aievea Dacă acestea nu sunt învălurite de o aureolă de fericire, ele dispar • IREALITATEA se infiltrează în realitatea amintirilor care sunt la frontiera istoriei noastre personale şi a unei preistorii indefinite, într-un punct precis în care casa natală, după noi, se naşte în noi • Pentru că înaintea noastră, ea era bineînţeles anonimă Era un loc pierdut în lume În pragul spaţiului nostru, înainte de timpul noastru guvernează o vibraţie de captare de fiinţă şi de pierdere de fiinţă Întreaga realitate a amintirii devine fantomatică • Dar această irealitate formulată în visurile amintirii, se întreabă Bachelard, nu atinge individul visător înaintea lucrurilor celor mai solide, înaintea casei de piatră către care, visând lumea, visătorul se întoarce seara? • Este vorba de o dialectică a contrariilor: real şi ireal, o fuziune a lor într-un organism viu • Dacă o casă este o valoare vie, este absolut necesar ca ea să integreze o irealitate Toate valorile trebuie să vibreze O valoare care nu vibrează şi care nu înfioară este moartă • Cel ce ştie să asculte casa trecutului, aceasta este o geometrie de ecouri structurate pe două registre (ale realului şi irealului) • „vocile, vocea trecutului rezonează diferit în camera mare de camera mică Diferit răsună chemările pe scară În ordinea amintirilor dificile, dincolo de geometriile desenului, trebuie regăsită tonalitatea luminii, apoi vin dulcile mirosuri ce rămân în camerele vide, punând o pecete aeriană fiecărei camre a casei amintirilor Este oare posibil de a restitui nu doar timbrul vocilor, inflexiunea vocilor dragi deja dispărute, ci rezonanţa tuturor camerelor casei sonore?” • • În opoziţie cu casa natală „lucrează” imaginea casei visate; casa viitorului este astfel uneori mai solidă decât cea a trecutului • Această casă visată paote fi un simplu vis de proprietar, un concentrat de tot ceea ce este socotit comod, confortabil, sănătos, solid Ea satisface orgoliul şi raţiunea Intrăm în domeniul psihologiei proiectului, părăsind domeniul anchetei noastre • Pentru noi „proiectul” este proiecţia onirică în care îşi găseşte adăpost latura noastră sufletească • Păstrăm visuri ale casei ce o vom locui mai târziu, prea târziu ca să o realizăm în fapt • O casă care ar fi finală, simetrică a celei natale, ar da naştere gândurilor şi nu visurilor • „Mai bine trăieşti în provizoriu decât în definitiv” (Bachelard) • -Dar care sunt proiectele visurilor casei dorite? • -„călătoria cu trenul”: ce frumos exerciţiu al funcţiei de a locui casa visată Această călătorie derulează un film de case visate, acceptate, refuzate (Bachelard) fără ca, la fel ca şi în automobil, să fii tentat să opreşti ” • -George Sand clasifică oamenii după aspiraţiile lor de a trăi într-un palat sau într-o căsuţă • - dar chestiunea este mai complexă: cine are căsuţă visează la palat, iar cel ce are palat visează la căsuţă; mai mult, fiecare din noi avem momente în care visăm palat şi momente în care visăm căsuţa; cobărâm să locuim aproape de pământ, pe solul căsuţei, iar apoi, urcăm în turnuri de castele, încercând să dominăm orizontul (Bachelard) • - în noi lucrează dialectica căsuţei şi castelului (căsuţa: tandreţe, fraternitate, castelul: lux şi orgolii, turn de fildeş al creaţiei, putere) • • Ca şi arhitecţi, este important de a înţelege aceste lucruri, metaforele ce le însoţesc şi a creiona în măsura posibilului epure ale acestor metafore poetice ale locuirii • • -Moara de vânt, subiect al reveriilor puternice, ea înglobând atât caracterul terestru cât şi cel aerian, al vântului • -Revenind la dialectica căsuţă/castel, castelul este cel care domină oraşul, oceanul, oamenii şi universul, în schimb căsuţa este cea a solitudinii şi repaosului • -Bachelard se referă la opera filosofului brazilian Lucio Alberto Pinheiro dos Santos arătând că examinând de la ritmurile vieţii în amănunt, coborâte din marile ritmuri impuse de univers la ritmurile mult mai fine legate de sensibilităţile extreme ale omului, se poate stabili o ritm-analiză care ar tinde să păstreze într-un cadru lejer şi fericit ambivalenţele pe care le descoperă psihanaliştii în cadrul psihismelor tulburate • -Dacă ascultăm poeţii, reveriile alternate îşi pierd rivalitatea, cele două realităţi extreme, ale căsuţei şi castelului, ne încadrează necesităţile noastre de retragere şi de expansiune, de simplitate şi magnificenţă Trăim astfel o ritmanaliză a funcţiei locuirii Pentru a dormi bine, nu trebuie să o facem într-o cameră mare Pentru a lucra bine, nu trebuie să o facem într-un mediu strâmt Pentru a visa şi pentru a crea avem nevoie de ambele ipostaze – patternurile locuirii (ale lui Ch Al) completează de minune aceste observaţii • -un moment al casei este cel legat de intimitate – cuibul • Cu cât acesta este mai închis, cu cât repaosul este astfel mai condesat, cu atât mai puternică este dorinţa de expansiune a fiinţei • casa concentrată ↔ casa expansivă • Marii visători profesează intimitatea lumii, dar au înţeles-o meditând asupra CASEI • Referindu-se la casa expansivă, B se referă la un text poetic al lui Henri Bosco în care casa îşi asumă ceea ce i se perindă pe la fereastră → casa este avidă de a vedea; pentru ea a vedea devine a avea • • B consideră acest text fenomen poetic de pură libertate şi sublimare în care imaginea nu este nici sub dominaţia lucrurilor, nici sub cea a inconştientului • • „Prin fereastra poetului, casa angajează cu lumea un comerţ de imensitate Ea, de asemenea, cum ar spune metafizicianul, casa oamenilor se deschide către lume” (B) • „ Le corp de la montagne hésite à ma fenêtre • Comment peut-on entrer si l'on est la montagne • Si l'on est en hauteur, avec roches, cailloux • Un morceau de la Terre, altéré par le Ciel?” • Orice mare imagine simplă este revelatoare a unei stări a sufletului • -Casa, mai mult decât peisajul, este o stare a sufletului Chiar reprodusă în aspectul ei exterior, ea trădează o intimitate • -În desene despre casă al unor copii (test făcut de psihologi) aceştia îşi revelează visul cel mai profund unde doresc să-şi adăpostească bucuria, fericirea => case închise şi protejate, solide şi înrădăcinate profund; desenele conţin o forţă intimă, există foc, un foc viu ce scapă din şemineu • Când casa este fericită, „ la fumée s'amuse doucement audessus du toit” • -copii nefericiţi (test pe copii ţinuţi ascunşi de nemţi în al IIlea război mondial) au desenat case înguste, reci şi întotdeauna închise • -casa în raport cu lumea este astfel definită prin raportul dintre gesturile care închid şi gesturile care deschid (prezenţa clanţei → deschiderea încuietorii, fără clanţă →închiderea, etc ) • Gesturi fireşti – suport al reveriei • • O atenţie deosebită o dă Bachelard gesturilor celor mai fireşti ce însoţesc actul locuirii, gesturi care sunt însoţite de reverii: acţiunile legate de menaj, curăţenie, etc • ceea ce leagă trecutul apropiat de viitorul apropiat, păstrând activă casa, menţinând-o într-o siguranţă a fiinţei • obiectele curăţate în singurătate renasc într-o lumină intimă; ele se ridică la o realitate mai elevată decât obiectele indiferente definite de o realitate geometrică; este astfel propagată o nouă realitate a fiinţei; mai mult decât un loc în cadrul ordinii, ele dobândesc o comuniune a ordinii • „Menajera trezeşte mobilele adormite” (Bachelard) • „în echilibrul intim al pereţilor şi mobilelor, putem spune că luăm la cunoştiinţă de casa construită de femei Bărbaţii nu ştiu să construiască case decât dinspre exterior Ei nu cunosc deloc civilizaţia cerii (curăţeniei)” (Bachelard) • Meticulozitatea menajului redă casei nu originialitatea ci originea sa – toate obiectele par că sunt refăcute de mâinile noastre • Bachelard îşi argumentează dizertaţia pe această temă şi cu ajutorul unei scrisori către o prietenă a lui Rilke care-şi prezintă cele mai intime senzaţii trăite în momentul în care, în absenţa menajerei, este nevoit să-şi facă singur curat • Gesturi banale înglobează eternitate poetică • • • SERTARE, CUFERE, DULAPURI, ÎNCHIZĂTORI • • Sertare, cufere, dulapuri, închizători – conţinătoare de insondabile rezerve de reverii ale intimităţii • -dulapul, cu compartimentele sale, biroul cu sertarele sale, cufărul cu fundul său dublu, lada de zestre specifică la noi, sunt veritabile organe ale vieţii psihologice secrete • -acestea sunt obiecte mixte, obiecte-subiecte Ele sunt vii, au ca şi noi şi prin noi, pentru noi o intimitate • • Spaţiul interior al bătrânului dulap este unul profund care nu se referă orişcui, este un spaţiu al intimităţii • • -dulapul contribuie un centru al ordinii casei, nu o ordine simplă, geometrică, ci una ce aminteşte de istoria familiei • „ Aux rayons de mémoire aux temples de l'armoire” (Peguy) • -dulapul este una din fiinţele care pot genera dulci şi misterioase reverii între cele ce ne populează spaţiile interioare – „adevăratul dulap nu este o mobilă cotidiană Ea nu se deschide în fiecare zi La fel ca un suflet care nu se confesează, cheia nu este în broască” (versuri din Rimbaud) • - enigma dulapului • - dulapul conţine promisiuni, fiind mai mult decât o istorie • -încuietoarea ornată → prag psihologic • - la diferite popoare, încuietorile cuferelor sunt sculptate cu fiinţe umane, caimani, etc iar la tribul Dogon sunt decorate cu 2 persoane (cuplul ancestral) • - geometria cufărului- este omoloagă psihologiei secretului (a sufletului închis) • - există explicaţii de la un anumit nivel dat de psihanaliză semnificaţiei încuietorii şi cheii • - dar reveria poetică nu se poate satisface cu un rudiment de istorie cu conotaţii sexuale • - comorile din interior vor fi mai importante, „cufărul condensează bogaţii cosmice” • - „ dacă cufărul conţine pietre şi bijuterii, un trecut, un trecut îndelungat străbate generaţiile pe care poetul le va romanţa Pietrele vor vorbi şi despre amor, bineînţeles Dar şi despre putere şi despre destin Toate acestea sunt mult mai importante decât o cheie şi o încuietoare” (B) • - un trecut, un prezent şi un viitor sunt condensate aici • - capacitatea de a se deschide a cufărului face ca dimensiunea volumului său să nu mai aibă sens, căci o dimensiune a sa se deschide: cea a intimităţii Dar infinitatea dimensiunii intime nu se oferă complet, „Nous n'arrivons jamais au fond du coffret” – Jean Pierre Richard • - aici ajungem la marea temă heideggeriană a ascunderii şi scoaterii din ascundere • - „vor fi întotdeauna mai multe într-un cufăr închis decât într-unul deschis Verificarea (cufărului) va omorî imaginile (visurile) Întotdeauna, a imagina va fi mult mai mult decât a trăi” (Bachelard) • - ceea ce psihanaliza sau psihologia cu greu pot aborda – superlativul ascunsului ce ţine de intimitatea omului şi a materiei deopotrivă, nu poate fi înţeles decât părăsind studiul comparativ, potrivit şi căzând în imaginar ”Il faut écouter les poètes” (B) • „Ego, house and universe „– Juhani Pallasmaa : • • „Comunitatea tradiţională este o reflectare a lumii în construit şi o ierarhie mentală concretă deopotrivă, în care fiecare membru şi instituţie îşi găseşte locul Literatura antropologică oferă un vast număr de exemple fascinante de cum această imago-mundi, mitologie şi formă de viaţă sunt combinate în construit Unul dintre exemplele cele mai des menţionate este tipul de sat locuit de tribul DOGON în Africa de vest, pe care scrierile lui Aldo van Eyck le-au făcut familiare profesiei arhitecturale • Construcţia tradiţională creşte inconştient din interacţiunea teritoriului, solului, climei, materialelor şi formelor de cultură La fel cum pasărea îşi croieşte cuibul cu propriul corp, la fel comunitatea tradiţională îşi croieşte habitatul cu memoria colectivă Tradiţia este forţă centripetă care previne erori şi divergenţe individuale O regăsim în interacţiunea dintre condiţiile fizice, modul de viaţă şi nevoile psihologice, generând echilibrul acestora Dar formele construite nu-şi găsesc conturul în mod obiectiv, în afara opţiunii • Factorul determinant în această ecuaţie este întotdeauna o alegere dictată de cultură, adică concepţia comunităţii despre lume concretizată în construit Construitul returnează realităţii fizice imaginea cosmologică a comunităţii În acelaşi timp, ordinea temporală este legată de cea mitică În final, există o afinitate completă între individual şi comunitate, între gând şi loc ” • Bibliografie • Poetica spatiului… Gaston Bacchelard • Ego, house and universe… Juhani Pallasmaa UNIVERSITATEA POLITEHNICA TMIŞOARA FACULTATEA DE ARHITECTURĂ CURS nr 6 POETICA SI FENOMENOLOGIA SATIULUI DES Cuib, vizuină Cochilie PRE CALITATEA DE A FI POEM CONSTRUIT Colţuri, cotloane, unghere prof dr arh Vlad Gaivoronschi Pe scurt: Cuib -valoarea de domiciliu şi refugiu al cuibului ARBORELE CUIB=imagine arhetipală Legătură CUIB – CĂSUŢĂ CUIBUL=semn al reîntoarecerii infinite CUIBUL=casă veşmânt, întocmit prin exercitarea presiunii corporale a xxxx Paradoxul cuibului: PRECARITATE – SECURITATE, REFUGIU ABSOLUT (aceasta este sursa casei onirice) „Lumea este un cuib” • • • • • • • • • • • • • • • • Cochilie - Misterul genezei cochiliei - Fenomenologia cochiliei locuite 1 Dialectica mare/mic 2 Dialectica fiinţei libere/înlănţuite 3 Dialectica ascuns/manifest -Cochilia dur exterior/ moale interior sidefat - Cochilia: forma ei care păstrează forţe vii, ale vieţii - Cochilia: semn al resurecţiei sufletului - subiectul casei ce creşte odată cu corpul - Anamorfoza cochiliei – cuib - geneza lor similară - deosebirea:cochilia din spatele melcului, cochilia capcană (imagine poetică cochilia – cochilia uriaşă şi cochilia fiinţei solitare) - reverii ale actului construcţiei – EL ALEPH - poetica carapaceu • COLŢURI, COTLOANE, UNGHERE Cuibul (vizuina), cochilia • Cu imaginea cuibului şi cochiliei vom regăsi un lot de imagini primare, ce vor solicita în noi o primitivitate, în care fiinţa noastră, având sentimentul refugiului, se retrage în ea însăşi, se tupilează, se ascunde • Există o legătură şi o contopire a omului şi a adăpostului său; extrem de elocvent Victor Hugo în Notre Dame de Paris când spune: • “Pentru Quasimodo, catedrala a însemnat succesiv oul, cuibul, casa, patria şi universul” • • Cuibul – acesta poartă pecetea perfecţiunii şi a siguranţei depline • Ornitologul studiază din punct de vedere ştiinţific feluritele cuiburi găsite în natură • Fenomenologul începe cu elucidarea interesului nostru (neştiinţific) în privinţa cuibului, incantarea pe care o simtim cand descoperim întâmplător aşa ceva A descoperi un cuib care ne întoarce la copilărie sau la copilaria ce ar fi trebuit să o avem • putem găsi un cuib părăsit, mort-el este astfel doar un obiect (în Evul Mediu se considera că o anumită plantă din cuibul bufniţei o făcea pe aceasta invizibilă) • dar putem găsi un cuib viu, cu pasăre şi ouă, un loc de concentrare cosmică • cuibul este prin excelenţă feminin • exemple din literatură ce vin să exemplifice valoarea de domiciliu a cuibului • ex Henry-David Thoreau • -pentru el arborele întreg este pentru pasăre vestibului cuibului; arborele care are onoarea de a adăposti un cuib participă la misterul cuibului • -cuibul, la fel ca şi casa, suferă o expansiune, „pasărea proprietară ce apare la fereastra unui arbore şi cântă la balcon” • -imaginea arborelui cuib → imaginea arhetipală • • Cuibul, ca orice imagine a liniştei, a repaosului se asociază imediat imaginii casei simple • legătură căsuţă – cuib • căsuţa şade pe pământ precum cuibul pe câmp • Căsuţa-cuib nu este niciodată tânără – ea este locul natural al funcţiei locuirii • Revenim, vizăm să revenim precum pasărea la cuib • Acest semn al reântoarcerii marchează infinite reverii pentru că reîntoarcerile omeneşti se fac pe fondul marelui ritm al vieţii omeneşti, al trecerii anilor, ritm care luptă cu ajutorul visului (reveriei) împotriva tuturor absenţelor • Pe imaginile suprapuse ale cuibului şi casei răsună o componentă intimă de fidelitate • „Le nid frêde et calme • Où chante l'oiseau • • Rappelle les chansons, les charmes • Le seuil pur • De la vieille maison” • (Jean Caubère Déserts) • Le seuil – pragul, este primitor, nu impune prin grandoare→ cuibul calm şi bătrâna casă, în lumea visurilor (reveriilor) ţes puternica pânză a intimităţii • Imaginile sunt simple, fără pitoresc • Poetul a ştiut că un soi de acord muzical va răsuna în sufletul cititorului prin evocarea cuibului, a unui cânt de pasăre, lucruri ce ne amintesc bătrâna casă, prima casă • Dacă revenim în vechea casă precum ne întoarcem la cuib, amintirile devin visuri, casa trecutului devine marea imagine a intitmităţii pierdute • Referindu-se la acest subiect, Michelet ne arată că pasărea este un muncitor fără nici un fel de unealtă • „Singura unealtă este propriul corp” • • Casa construită de corp pentru corp, luându-şi forma din interior ca o cochilie, într-o intimitate ce lucrează fizic Este interiorul cuibului cel care-i impune forma • „În interior, instrumentul ce impune cuibului forma circulară nu este altceva decât corpul păsării” • „Casa este însăşi persoana, forma sa şi efortul său cel mai imediat; aş spune suferinţa sa Rezultatul este obţinut prin presiunea constant repetată a pieptului Nici un fir de iarbă care pentru a se curba, nu a fost de mii de ori presat cu sanul, cu inima, cu tremurul respiraţiei, cu palpitaţia poate” • Totul aici este putere şi presiune internă , creştere internă, intimitate fizică dominatoare • Cuibul este un fruct care se umflă, care presează asupra limitelor sale • Visurile casei-veşmânt nu sunt necunoscute celor ce se complac în exerciţiul imaginar al funcţiei locuirii • -fenomenologul va experimenta dinamismele acestei stranii ghemuieli, ghemuială activă, mereu reîncepută (nu este vorba aici de o dinamică a insomniei fiinţei în culcuşul său) • -textul lui Michelet ne duce cu gândul la casa modelată într-un anumit fel şi în mod implicit la casa care poate îngloba duh în zidurile şi măruntaiele sale • • Există însă un paradox al reversiei cuibului • Raport PRECARITATE/ şi totuşi declanşează în noi o reverie a securităţii • • Explicaţia lui Bachelard: -retrăim într-un soi de naivitate, instinctul păsării • Trăim, cred, ceea ce Ch Al numea architecture as nature în care noi înţelegem trăinicia şi efemeritatea lumii materiale • • „Ainsi, en contemplant le vid, nous sommes à l'origine d'une confiance au monde, nous recevons une amorce de confidence, un apel à la confiance cosmique” • • Pasărea şi-ar fi construit oare cuibul dacă nu ar fi avut instinctul său de încredere în lumea aceasta? • • Acest paradox al Precarului şi Refugiului absolut constituie sursa casei onirice • Casa noastră este un cuib în lume; trăim într-o încredere nativă atunci când participăm în visurile noastre la securitatea primei noastre case • Experienţa ostilităţii lumii este mai tardivă, şi în consecinţă visurile noastre de apărare şi agresivitate sunt mai tardive • În germenele ei, întreaga viaţă este „bună stare” • Extrapolând, absoluta naivitate a reveriei poate spune: lumea este cuibul omului • Lumea este un cuib – o imensă putere păstrează fiinţele lumii în acest cuib • • Iată o pagină ce ne vorbeşte despre cuib ca fiind centrul unei lumi (Boris Pasternak): • „instinctul, cu ajutorul căruia, la fel ca rândunica, noi construim lumea – un cuib enorm, aglomerat de pământ şi cer, moarte şi viaţă şi de două timpuri, cel care este disponibil şi cel care este în lipsă” • • Iar cuibul omului, lumea sa nu este niciodată terminată Iar imaginaţia ne ajută a o continua Doar ea poate să se menţină în pas cu natura • • Cochilia • • În privinţa cochiliei, evaziunea în reverie a poetului este depăşită de geometria reală a formelor; imaginaţia este întrecută de realitate; natura este cea care imaginează • Ne găsim aici în lumea formelor care ades fiinţează „urmând lecţiile geometriei transcendente” – spirale logaritmice, etc • Pentru Paul Valery „ un cristal, o floare, o cochilie se detaşează de dezordinea ordinară a ansamblului lucrurilor sensibile Acestea sunt obiecte privilegiate, cu cât mai inteligibile privirii, cu atât mai misterioase reflexiei ” • Aceste obiecte sunt deci –spirit geometric luminos • -clare şi distincte • • FORMAREA LOR, NU FORMA, RĂMÂNE MISTERIOASĂ • • deviza moluştei ar fi: trebuie să trăiesc pentru ami construi casa, nu să o construiesc pentru a trăi? • Molusca îşi emană cochilia • Cochilia, la fel ca şi cuibul cheamă reveriile refugiului • FENOMENOLOGIA COCHILIEI LOCUITE: • A Dialectica mare/mic • Imaginaţia va face ca fiinţe neaşteptate să iasă din cochilii, fiinţe misterioase ce depăşesc realitatea • În albumul „Evul mediu fantastic” al lui Baltrusaitis • „un iepure, o pasăre, un cerb, un câine ies dintr-o cochilie ca dintr-o cutie a prestidigitatorului2 • „animale uriaşe şi libere scapă într-un mod misterios dintr-un obiect mic” (Baltrusaitis) • totul este dialectică în fiinţa ce iasă dintr-o cochilie; ne ieşind toată întreagă, ceea ce iese contrazice ceea ce rămâne închis • fiinţa ce iese din cochilie ne sugerează reveriile fiinţei mixte • – fiinţa jumătate animal, jumătate peşte • - fiinţa jumătate vie, jumătate moartă • - exagerând fiinţa jumătate piatră, jumătate om • ↓ • Omul care se naşte din piatră (K G Jung – Psihologie şi alchimie) • Toate acestea se constituie în documente fenomenologice ale verbului a ieşi • B Dialectica fiinţei libere şi a celei înlănţuite • cea înlănţuită mult mai violentă şi crudă decât cea liberă • un semn al violenţei apare în toate figurile (Baltrusaitis) în care o fiinţă -iasă din cochilia inertă • aceste imagini, care ne activează complexul curiozitate-frică • C aceste imagini care sunt animate de dialectica ascunsului şi manifestului • Fiinţa care se ascunde, fiinţa care „reintră în cochilia sa” pregăteşte „o ieşire” Acest enunţ îl regăsim pe întreaga scară a metaforelor, de la resurecţia fiinţei înmormântate până la expresia bruscă a omului mult timp taciturn • -Conservându-se în imobilitate cochiliei sale, fiinţa îşi pregăteşte exploziile , tulburările • -Cea mai dinamică evaziune este cea a fiinţei comprimate • Concluzie: urmărind metoda decisivă a fenomenologiei imaginii, în care imaginea este un exces de imaginaţie observăm dialectica • -mare/mic • -ascuns/manifest • -placid/ofensiv • -moale/viguros • • Imaginaţia modelează astfel timpul, spaţiul, forţele • • Imaginaţia nu lucrează însă doar pe planul imaginii şi în cel al ideilor → idei-reverii precum aceea care consideră cochilia ca dovada cea mai netă a puterii vieţii de a constitui formă Tot ceea ce are formă a cunoscut o ontogeneză de cochilie • Primul efort al vieţii este acela de a crea cochilii: • Opera lui J B Robinet (sec XVIII) este un vast tablou al evoluţiei fiinţelor la baza căruia stă marea reverie a cochiliei • Ideea că orice formă păstrează viaţa Fosila nu este o fiinţă care a trăit ci una care trăieşte încă, adormită în forma sa • Forma este gândită dinspre interior, viaţa este cauza formei, formei vii • Contradicţia cochiliei: uneori atât de dură înspre exterior şi atât de sidefată, moale, înspre interior • Nu insistăm asupra unor tradiţii străvechi, dar studiul fenomenologic poate releva felul în care cele mai simple imagini pot, în cadrul unor reverii naive, să hrănească o tradiţie => • • Cochilii, puse în morminte, în vechime (până la Carol cel Mare ) erau alegorii ale unui mormânt unde omul urma să se trezească • Charbonneaux Lassay scrie: • „Luate în ansamblul lor, cochiliile au fost pentru cei vechi o emblemă a fiinţei umane complete, corp şi suflet” Simbolistica străveche a făcut din cochilie emblema corpului nostru ce închide într-o anvelopă exterioară sufletul ce animă întreaga fiinţă, reprezentat de organismul moluştei De asemenea, corpul devine inert când sufletul se separă de acesta, la fel şi cochilia devine incapabilă de a se mişca atunci când este separată de partea ce o animă” • • Referindu-se la această speranţă a resurecţiei, autorul continuă: • „Cum se face că liniştitul melc terestru a fost ales pentru a simboliza această impetoasă şi invincibilă speranţă? Pe timp morocănos, în care moartea iernii cuprinde pământul, el se afundă, se închide în cochilia sa până la venirea primăverii ce cântă peste mormântul său cânturile de Paşti, atunci el îşi rupe închiderea şi reapare la lumină, plin de viaţă” • -Nu vom strânge niciodată suficiente reverii dacă vom dori să înţelegem fenomenologic modul în care melcul îsi confecţionează casa, cum fiinţa cea mai moale constituie cochilia cea mai tare, cum în această fiinţă închisă răsună marele ritm cosmic al iernii şi primăverii • • -Reveria atinge subiectul casei care creşte pe măsură ce creşte corpul care o locuieşte • • Cochilia melcului, casa care se măreşte o dată cu gazda sa, este una din minusurile Universului • Cochiliile sunt sublime subiecte ale contemplaţiei spiritului • În imagini poetice, păsări bizare locuiesc cuiburi ca nişte cochilii • Marile reverii ale cuibului şi cochiliei se pot prezenta în 2 perspective aflate într-o anamorfoză reciprocă Ele se unesc, se contopesc O întreagă gamă de „case onirice” îşi găseşte o îndepărtată dublă origine → 2 rădăcini ce se întrepătrund Imaginaţia, şi în acest caz, este anterioară memoriei • • Ceea ce le aseamănă în plus este caracterul dinamic al imaginii fiecăreia: • Pasărea ce creează cuibul printr-o continuă rotaţie a corpului său • Melcul, învârtindu-se şi el în jurul său (imaginea lui Robinet) şi-a fabricat „scara sa” Astfel întreaga casă a melcului este o casă de scară • Există o deosebire – capacitatea melcului de a-şi căra în spate casa, imagine de altfel complet banalizată • • • • Există 2 imagini poetice în care cochilia ni se arată Cochilia uriaşă, scoica imposibil de deschis – bosch-scoica-corabie Cochilia destinată fiinţei solitare, suport al repaosului maxim „N'avais-je pas cette petite chambre, cette chambre profonde et secrète comme une coquille? Ah! Les escargots ne connaissent pas leur bonheur” • -o altă deosebire de imaginea cuibului sunt referinţele la un caracter ofensiv al cochiliei La fel cum există case-capcană, la fel avem cochilii-capcană • • -reverii infinite sunt oferite de cel mai nesemnificativ melc sau limax secretându-ţi cochilia → reverii ale actului construcţiei dinspre înăuntru • -imaginea limaxului construindu-şi fortăreaţa • -căutând exemple pentru a se inspira în a face planul unei cetăţi fortificate în calea războiului; Bernard Palissy descoperă perfecţiunea cochiliei: Dieu „ a donné industrié de savoir-faire, à chacun d'eux une maiosn construite et nivelée par une telle géométrie et architecture, que jamais Solomon en tante sa sapience ne sut faire chose semblable” • -Palissy creează un plan spiralat al fortăreţei ideale inspirată din natura cochiliei şi caracterului ei inexpugnabil → mişcarea de retragere spiralată înspre inima casei- cetate • • • • • • • • • • Imagini ale puterii, ale melcului uriaş: „ C'est un escargot énorme Qui descend de la montagne Et le ruisseau l'accompagne De sa bave blance Très vieux, il n'a plus qu'une corne C'est son court clocher carré Le château est sa coquille ” (René Ronquier) • - La Palissy întâlnim efectiv imaginea omului care vrea să locuiască o cochilie, cu o arhitectură peisajeră exterioară punctată de fragmente de cochilie rugoasă, iar în cochiliacasă interioară, pereţii să fie emailaţi- cărămidă lichefiată, în care dacă intri le vezi în oglindă - ideea focului interior ce emailează cărămida, deci dorinţa ca suprafaţa pereţilor ce asigură protecţia să fie unificată - cochilia conferă astfel o intimitate fizică puternică • - Casa lui Palissy este de fapt o grotă cu interior de cochilie emailată - casa este subterană → sinteză a Casei, cochiliei şi grotei • Intrarea neagră în ea este una a intrării în labirint; ea este destinată solitarului • - la fel ca şi ALEPHUL din pivniţa lui Borges, perla ascunsă în scoici relevă o lume ascunsă, un univers secret şi minunat pentru cel ce-l pătrunde • -poetica carapacei - broasca ţestoasă ce se apără de lupul flămând • -în cadrul dialecticii broască+/ lup flămând, caract +/- se poate interschimba, de unde lupul în mod obişnuit este negativ, în raport cu carapacea impenetrabilă, rolurile se schimbă • -La fel ca şi în cazul carapacei - lup, fenomenologul este confruntat cu stranietăţile lumii; imaginaţia, în prospeţimea sa, face din familiar straniu Cu un simplu detaliu poetic, imaginaţia ne plasează în faţa unei lumi noi • -Vazută din miile de ferestre ale imaginarului, lumea este schimbătoare; imagini aparent nesemnificative, detalii minore deschid perspective majore • Colţuri, cotloane, unghere • • Cuiburile şi cochiliile → transpoziţii ale funcţiei locuirii • → intimităţi himerice sau grosiere, aeriene precum cuibul în copac sau simboluri ale unei vieţi încrustate în piatră • • Colţuri, cotloane →impresii ale intimităţii, chiar dacă sunt fugitive având o rădăcină mai umană • • Orice colţ într-o casă, orice cotlon într-o cameră, orice spaţiu redus în care ne putem ghemui este pentru imaginaţie o solitudine, deci germene al unei camere, germene al unei case • • -Colţul este un soi de semi-cutie, jumătate pereţi, jumătate poartă – el ilustrează o dialectică al unui „înăuntru” şi a unui „afara” • -Conştiinţa de a fi în pace în propriul colţ propagă o imobilitate • • Imobilitatea rezonează, vibrează → o cameră imaginară se naşte în jurul propriului corp atunci când ne credem bine ascunşi, protejaţi când ne refugiem într-un colţ; umbrele sunt ziduri, o mobilă este o barieră, un tapet, draperie, etc devine un acoperiş → iată de ce avem nevoie uneori de procedeul spaţii conţinute în spaţii • • „Je suis l'espace où je suis” (Nöel Arnaud) • • Şi în „Ma vie sans moi”, Rilke scrie: • • „Brusque, une chambre, avec sa lampe, me fit face, presque palpable en moi Déjà j'y étais coin, mais les volets me sentirent, se refermèrent ” • -un text al lui Sartre într-o carte despre Baudelaire, el se referă la un copil care se joacă făcându-şi o casă într-un ungher al unei nave şi care obosit de acest joc se regăseşte pe sine însuşi • -textul are valoarea unei topo-analize, în termeni spaţiali, de înăuntru şi afară → introvertit/extravertit • -romancierul în acest caz ne prezintă toate detaliile inversiunii visului, mergând dinspre sine înspre univers pentru a se descoperi pe sine • • Dar universul se poate el însuşi replia într-un colţ, cotlon, odată cu visătorul retras în el însuşi: • • -evocarea de către Milosz în „L'amoureuse initiation” a colţului fericit situat între şemineu şi dulap • -colţul pentru meditaţie – colţ al infinitului • -colţul: „une armoire des souvenirs” • -colţul este mai drag decât orice marmură, palat, etc • -citind versurile lui Milosz, ne simţim automat într-un soi de antecedenţă a fiinţei, aidoma unui dincolo de visuri • -graţia unui simplu desen poate naşte reverii ale cotlonului şi protecţiei; • • O curbă trasată nu este doar o simplă mişcare bergsoniană, cu puncte de inflexiune bine plasate; nu este doar un timp care se duce Ea este de asemenea un spaţiu locuibil care se constituie armonios • „Et voici que je suis devenu un dessin d'ornement • Volutes sentimentales • Enroulement des spirales • Surface organisée en noir et blanc • Et pourtant je viens de m'entendre respirer • Est-ce bien un dessin • Est-ce bien moi” (Albert Birot) • O ambianţă nouă permite cuvântului a intra nu doar în domeniul gândurilor dar şi în cel al reveriei Limbajul visează (reverberează) • Spiritul critic este depăşit în cazul imaginii fiinţei ce locuieşte o curbă • Graţia unei curbe este o invitaţie a locui • Nu putem evada fără speranţa reîntoarcerii • Curba iubită are puterea cuibului; ea este un apel la posesiune Ea este un colţ curb • • -un unghi este rece → prea ascuţit ne expulzează • -curba este caldă → ne adună, ne cheamă • Referindu-se la cuvintele poeţilor: • „Ces mots- je l'imagine souvent-sont de petites maisons, avec cave et grenier Le sens commun séjourne au rez-de chaussée, toujours prêt au „commerce exterieur”, de plain-pied avec autrui, ce passant qui n'est jamais un rêveur Monter l'escalier dans la masion du mot c'est, de degré en degré, abstraire Descendre à la cave, c'est rêver, c'est se perdre dans les lointains couloirs d'une étymologie incertaine, c'est chercher dans les mots des trésors introuvables Monter et descendre, dans les mots mêmes, c'est la vie du poète Monter trop haut, descendre trop bas et permis au poéte qui joint le terrestre à l'aérien Seul le pshilosophe sera-t-il condamné par ses pairs à vivre toujours au rez-de-chaussée?” Gaston Bachelard • UNIVERSITATEA POLITEHNICA TMIŞOARA FACULTATEA DE ARHITECTURĂ CURS nr 7 POETICA MINIATURII CONSTRUIT prof dr arh Vlad Gaivoronschi FI POEM • • • • • • • • • • • • • • • • • Pe scurt- -Poetica miniaturii -îmbogăţirea prin miniaturizare -inversiunea în perspectiva mărimilor activează valori profunde -lupa botanistului ex Imaginea fructului lui Czrano – inversiunea totală Miniatura: culcuş al grandorii Ex – miniatura chistului din sticlă miniatura literară Miniatura lumii vegetale: marele sălăşluieşte în mic lumii animale, umană – minusculul germene la forţei – dinamismul miniaturii miniaturi auditive • • • • • • • • • • • • • -Macrocosm şi microcosm –corelaţie (transpoziţii de mărire) -Depărtarea ce fabrică miniaturi -Miniaturi ale senzaţiilor -Liniştea → Semn al profunzimii -Intensitatea intimă: -imensitatea= mişcarea omului imobil, în singurătate imensitatea interiorară ce dă semnificaţie realului -raportul spaţiu/timp în cadrul dialecticii imensităţii intime -consonanţa imensităţii lumii cu profunzimile fiinţei -obiecte apropiate ce generează dilatarea spaţiului intim - coexistenţa - deşert/ocean -câmpie • • • • • • • • • • • • „Iute, anii se scurg unul după altul, Solemnă liniştea acestei dimineţi de primăvară” Poem chinezesc- Miniatură Imaginea miniaturală este specifică poveştilor cu zâne în care apar imagini ale unor case într-un bob de năut sau de mazăre, etc Chiar scriitorii ce produc asemenea imagini, ei nu intră prin intermediul lor în marele domenii al tantrismului, ei nu cred ca acestor miniaturi să le corespundă o realitate psihologică Având în vedere faptul că aceste imagini anima interesul multor visători, putem spune că ACESTE CASE ÎN MINIATURĂ SUNT FALSE OBIECTE AVÂND O OBIECTIVITATE PSIHOLOGICĂ REALĂ • Avem de a face cu o imaginare tipică, pe care trebuie să o deosebim de problema generală a similitudinilor geometrice (case la scări diferite); acesta ar fi un alt subiect, cel al fenomenologiei similitudinilor • Poetica miniaturii o regăsim în poveşti de genul caleştii zânei cât o boabă de fasole în care pătrund personaje la o cu totul altă scară, sau situaţii în care în interiorul miniaturii personajele descoperă vaste apartamente • Miniaturile imaginaţiei sunt specifice copilăriei şi jocului • Reprezentarea în cadrul miniaturizării este dominată de IMAGINAŢIE → „Lumea este imaginaţia mea” în termeni schopenhauerieni • • Posed mai bine lumea dacă sunt capabil să o miniaturizez; dar făcând acest lucru, în miniatură valorile se condensează, se îmbogăţesc; dincolo de dialectica platoniciană mic/mare, pentru a înţelege dinamica miniaturii vom trăi ceea ce este mare în ceea ce este mic – inversiunea în perspectiva mărimilor activând valori profunde • Un exemplu, din Cyrano de Bergerac: • imaginea unui fruct care este un mic univers, în care sâmburele este cel mai cald, răspândind peste tot în interior căldura sa; germenele este micul soare ale acestei lumi, sâmburele încălzeşte, hrăneşte fiinţa vegetală a micii mase a fructului • în acest caz miniatura imaginară închide o valoare imaginară • imaginea sâmburelui ce încălzeşte face trecerea de la imaginea vizuală la cea trăită • fructul nu mai este valoare primă ci sîmburele care în mod paradoxal produce fructul Tadao Ando – Row House • într-o asemenea imaginare, avem vis-a-vis de spiritul de observaţie o INVERSIUNE TOTALĂ – spiritul care imaginează urmează astfel drumul invers spiritului care observă • imaginea atinge absurdul specific surealismului • imaginaţia nu confruntă o imaginaţie cu o realitate obiectivă • imaginea planetara a fructului nu este produs al gândurilor • imaginea planetară a fructului lui Bergerac este complet diferită de imaginea planetară a atomului lui Bohr – în atomul planetar, micul soare central nu este cald → iată diferenţa dintre o imagine absolută (poetică) ce se rezumă la ea însăşi şi o imagine post-ideatică care nu este altceva decât un rezumat al gândurilor • Alt exemplu: • botanistul care găseşte în structura însăşi a unei flori miniatura unei vieţi conjugale • apar, ca şi la Cyrano, dulcea căldură a regiunii lor închise ca prim indiciu al unei intimităţi • • Intimitatea caldă este rădăcina tuturor imaginilor • • Imaginile nu mai corespund nici unei realităţi ceea ce este mare iasă din ceea ce este mic graţie eliberării de orice obligaţie a dimensiunii – lucru specific imaginaţiei • Lupa botanistului devine astfel copilărie regăsită, ea redându-i botanistului privirea ce măreşte specifică copilului • CEEA CE ESTE MINUSCUL deschide o lume Detaliul unui lucru poate fi semnul unei lumi noi, a unei lumi care, ca toate lumile, poartă atributele grandorii MINIATURA ESTE UNUL DIN CULCUŞURILE GRANDORII • La fel ca şi în cazul lupei, în „L'oeuf dans le paysage”, André Pierre de Mendiarques ne prezintă poetul ce reverează în spatele sticlei, ferestrei, găsind în sticla însăşi o mică deformaţie ce-şi propagă caracteristica în întregul univers → ziduri, stânci, arbori, construcţii metalice, toate îşi pierd rigiditatea, căpătând un caracter moale, diferit → un atom de univers în multiplicare • Miniatura”chistului” în sticlă generează o lume; unde de irealitate traversează ceea ce era lume reală • • „Lumea exterioară, în întreaga sa umanitate, s-a transformat într-un mediu maleabil în faţa acestui unic obiect dur şi străpungător, veritabil ou filosofal al tuturor salturilor privirii ce se plimbă în spaţii • -iată spaţiul cuib riemanian al fanteziei; întreg universul se închide în linii curbe; întregul univers se concentrează într-un germene – centru dinamic; acesta este puternic (centrul) fiind unul imaginat” • -citim peisajul în sâmburele de sticlă • • Acest sâmbure este o lume Miniatura se desfăşoară înspre dimensiunile unui univers Marele, o dată în plus, este conţinut în ceea ce este mic • din nou exemplul ALEPHULUI lui Borges este extraordinar, el este mai mult decât o lentilă sau chist într-o sticlă – este minuscula sferă ce pluteşte, aidoma unei holograme în întunecimea cavernei, în care găsim într-o concentrare maximă întreg TIMPUL şi SPAŢIUL • Miniatura este un exerciţiu de prospeţime metafizică • - ce este miniatura literară care întrerupe uneori mersul liniar al acţiunii dramatice al unor naraţiuni literare? – asemenea imagini, ades miniaturale, deseori ale unei lumi, sunt chemări la verticalitate; ele sunt pauze în cadrul naraţiunii, când cititorul este îndemnat la reverie – se naşte o „poezie cosmică” independentă de acţiunea narată • -Multe din exemple se referă mai cu seamă la lumea vegetală aparent încremenită, miniatura relevând intimitatea acestei lumi vegetale care este mare în mic, vie în dulceaţa sa, în actul său verde • • Exemple din lumea animală, umană, care vin să completeze imaginea Marelui ce sălăşluieşte în mic cu cea a minusculului care este germene al forţei → minusculul care Comandă Marele (Tom Degeţel, etc ) → dinamismul miniatural • • Mica stea, dar care are forţa de a conduce Constelaţia Carelui Mare este un alt exemplu al forţei miniaturalului ce apare în poveşti şi legende Precum într-o legendă suedeză în care în noapte Carul Mare produce un vuiet uriaş → miniatura lumii auzului • O altă imagine • Eremitul care privind fără a se ruga la clepsidră, aude zgomote puternice, aude de fapt însăşi catastrofa timpului (Bachelard) • • „Le tic-tac de nos montres est si grossier, si mécaniquement saccadé que nous n'avons plus l'oreille assez fine pour entendre le temps qui coule” (Bachelard) • • Un exemplu al reveriei „Casei Cerului” în versuri ale lui Rimbaud: • „Petit poncet, j'engrenois dans ma course • Des rimes, Mon auberge était à la Grande Ourse” • A locui Ursa Mare la fel ca în versurile de mai sus – acest lucru este legat de puternica reverie legată de pătratul ce presupune soliditate, refugiu sigur Între cele 4 stele ale ursei, un visător se poate refugia pentru a locui” • Referitor la imaginea lui „Degeţel” (Petit Poncet), atât în cadrul poeziei cât şi în folclor, asistăm la transpoziţii de mărime ce dau o viaţă dublă spaţiilor poetice: • -aceste tranzacţii de „mic” şi „mare” se multiplică, se repercutează → când o imagine familiară se măreşte până la dimensiuni cereşti, suntem imediat frapaţi de sentimentul că, corelativ, obiectele familiare devin miniaturi ale unei lumi • → Macrocosm şi microcosm sunt corelative • • „Qu'un poète quiregarde au microscope ou au télescope, il voit toujours la même chose” (G Bachelard) Sinagoga Cymbalista, Tel Aviv, Mario Botta, 1998 • Exemplu: Jules Supervielle → „Gravitations” • -Imaginea poetică a mesei familiale care are ca lampă soarele – imaginea care serveşte de pivot pentru această reverie transformantă; în acelaşi timp terestră şi aeriană, familială şi cosmică, este imaginea lămpii-soare şi a soarelui-lampă – ajungem la gânduri având un trecut îndepărtat → soarele, marele „luminator” al lumii – valoare uriaşă în ierarhia imaginilor • lumina → valoare de centralitate • „Lampa de seară, pe masa familială, este, de asemenea, Centrul unei lumi Masa luminată de lampă este, ea singură, o mică lume” (G Bachelard) • -astfel „minusculul” şi „imensul” sunt consonante • • Zen View (Ch Al) • Depărtarea fabrică miniaturi în toate punctele orizontale – visătorul detaşează aceste miniaturi ca nişte atribuiri de singurătate unde visează să trăiască • (Haicul este ca o miniatură ce parcă face parte dintr-un poem mai vast) • • Satele pierdute la orizont sunt „patrii ale privirii” (G B) Îndepărtarea nu dispersează nimic Din contră, el adună într-o miniatură o ţară unde am vrea să trăim În miniatura depărtării, lucrurile disparate vin a se compune Ele se oferă posesiunii noastre, negând depărtarea ce le-a creat – iată mecanismul fin prin care ne asumăm, ne înşuşim siluetele îndepărtate • De aceste tablouri miniaturale la orizont se leagă reveriile clopotniţei – solitudini ale înălţimii – din înălţimea turnului, filosoful miniaturizează universul • Spaţiul lucrează în noi; imaginile nu se lasă măsurate; ele se întind, se ridică, se multiplică Visătorul devine fiinţa imaginii sale, absorbând întregul spaţiu al imaginii sale; sau se închide în miniatura imaginilor sale • În fiecare imagine ar trebui să determinăm, fiinţa noastră acolo, cu riscul de a nu găsi uneori în noi decât o miniatura a fiinţei • • Miniatura este şi – o urmă de parfum – un miros infim – un gust specific • Ele determină un veritabil climat în lumea imaginarului • Psihologul defineşte diferite praguri de funcţionare a organelor senzitive • Poetul însă coboară sub prag • – Miniaturi sonore • E A Poe în „Căderea casei Usher” – imensă miniatură sonoră a cosmosului ce vorbeşte încet: • - umbre şi tăceri au corespondenţe delicate • - obiectele iradiază dulce în noapte tenebre • - cuvintele murmură • - toată această atmosferă prezintă omul şi lumea într-o comunitate de pericole • - imaginile auditive (miniaturile auditive) se referă la ceea ce în natură nu poate vorbi • să auzi iarba crescând • să auzi zgomotul culorilor • Miniatura cuvântului, a unui singur cuvânt, poate adăposti istorii (ex: Mandragora) • Mări, unde de linişte vibrează în poeme: • „Au loin j'entendais prier les sources • de la terre” (Pericle Patrocchi) • • sau „L'odeur du silence est si vieille „ (Milosz) • • • • • • • • • • • • • • • • → să ne amintim de Kahn şi poemele sale despre linişte şi lumină Linişte, tăcerea Care este rădăcina sa, este ea o glorie a non-fiinţei sau o dominaţie a fiinţei? Care este rădăcina profunzimii sale? În universul în care se roagă fiintele ce se vor naşte sau în inima omului ce a suferit? La care nivel al fiinţei trebuiesc să se deschidă urechile care ascultă? Fenomenologul, „filosof al adjectivului” (G B ), este prins în dialectica profundului şi marelui; infinit redusului care aprofundează sau marele ce se întinde fără limite -el caută certitudini ale unei realităţi ce uneşte omul şi lumea În grandoarea fiinţei găsim unite transcendenţa a ceea ce se vede cu transcendenţa a ceea ce se aude Concluzie: Imaginile cele mai fragile, inconsistente, pot revela vibraţii produnde -pentru a degaja metafizica a tot ce este dincolo de viaţa noastră sensibilă, pentru a vedea cum liniştea lucrează odată cu timpul omului, cuvântul omului, fiinţa omului ar trebui citit spune G Bachelard un autor: Max Picard – „Le monde du silence” • Imensitate intimă • • Imensitatea = categorie filosofică a reveriei • Reveria se hrăneşte din spectacole variate, dar printr-o înclinaţie nativă, ea contemplă grandoarea • Reveria îl pune pe visător în faţa unei lumi sub semnul infinitului • Amintindu-ne, departe de imensitatea mării sau a câmpiei, stepei, preeriei, etc , putem prin meditaţie să reînnoim în noi înşine rezonanţele acestei contemplări • • Problemă: este vorba cu adevărat de amintire? Imaginaţia, prin ea singură, nu ar putea să mărească fără limite imagini ale imensităţii? • • • • • • • • • • • • Analizând imagini ale imensităţii, vom realiza în noi fiinţa pură a imaginaţiei pure Opera de artă, din acest punct de vedere, este un sub-produs al acestui existenţialism al fiinţei imaginate Produsul veritabil este conştiinţa ce măreşte, dilată realul În cadrul acestei meditaţii – noi nu suntem „aruncaţi în lume”, ci „deschidem o lume” „nous sommes rendus à une activité naturelle de notre être immensifiant” (G B ) Imensitatea este în fiecare din noi; ea este ataşată unui soi de expansiune a fiinţei pe care viaţa o înfrânează, prudenţa o opreşte, dar care iasă la iveală în singurătate Cu cât suntem mai imobili, cu atât suntem mai departe; visăm într-o lume imensă Imensitatea este mişcarea omului imobil, este unul din caracterele dinamice ale reveriei liniştite „Et je me crée d'un trait de plume Maître du Monde Homme illimité” (P A - Birot) • Imensitatea interioară este ades cea care dă adevărata semnificaţie a unor anumite expresii ale lumii care vi se oferă • • Exemple de imagini: • IMENSITATEA PĂDURII - CODRU • -„pădurea, cu misterul spaţiului său, indefinit prelungit, dincolo de trunchiuri şi frunze, spaţiu voalat pentru ochi, dar transparent la acţiune, este un veritabil transcendent psihologic” (M/T Brosse) • - ne găsim în faţa unei impresii „esenţiale” în faţa „grandorii ascunse”, a profunzimii • • • • • • „Forêt pieuse, forêt brisée où l'on n'enlève pas les morts Infiniment fermée, serrée de vieilles tiges droites roses Infinement resserrée en plus vieux et gris fardés Sur la couche de mousse énorme et profonde en cri de velours” (J P Jouve) aici pădurea adună într-un loc întrega sa infinitate – mai departe poetul se referă la simfonia vântului etern ce trăieşte în mişcarea crestelor copacilor • • aici pădurea lui Jouve este sacră aprioric, departe de istoria omului Înainte de zei, copacii au fost sacri Zeii au venit să locuiască copacii sacri • • • • • • • • • • „Habitants délicats des forêts de nous-mêmes” (Jules Supervielle) codrul este o stare a fiinţei Pentru Bachelard, codrul ţine de antecedenţa, este ancestral Non-eul câmpiei nu este acelaşi cu al pădurii; în cadrul dialecticii EU-NON Eu, el simte câmpia mereu prezentă îmrepună cu el, în orice anotimp sau moment Codrul în schimb sălăşluieşte în antecedent În reveriile imensităţii, detaliile se şterg, pitorescul se decolorează, timpul dispare iar spaţiul se întinde fără limite Consonanţa imensităţii lumii cu profunzimea fiinţei intime Ex Milosz → face drumul invers, în faţa unei imensităţi evidente, cea a nopţii, poetul ne indică calea intimităţii profunde → lumea şi omul, două creaturi conjugate, unite în mod paradoxal în dialogul singurătăţii lor • • • • • Cuvântul „vaste” la Baudelaire „Sufletul liric în vastitatea sintezei Spiritul romancierului se delectează în analiză” Analizând pe Baudelaire sau alţi poeţi, descoperim că imensitatea intimităţii este o intensitate a fiinţei → imensitatea lumii este transformată într-o intensitate a fiinţei noastre intime • Pentru Baudelaire, destinul poetic al omului este de a fi oglinda imensităţii, mai exact imensitatea capătă conştiinţă de sine în sufletul omului Pentru Baudelaire, omul este o fiinţă „vastă” – Cuvintele „vast” ce cheamă pacea, calmul, serenitatea, vocabulă a respiraţiei, pronunţate grav, duşman al turbulenţei, ostil excesului declamării – Cuvântul „vast” stăpâneşte liniştea fiinţei • Referindu-se la vocala „a” din cuvântul „vaste” şi la analize făcute de Max Picard, într-o fenomenologie a cuvintelor → fenomene fonetice se armonizează cu fenomene ale logosului generând un limbaj mobil (Bachelard) • • „Tous les grands mots, tous les mots appelés à la grandeur par un poête sont des clefs d'univers, du double univers du Cosmos et des profondeurs de l'âme humaine” (G B ) • Problema: Care sunt marile cuvinte ale arhitectului ? • Trăim ades în prezenţa unui obiect apropiat, dilatarea spaţiului nostru intim • Ex: Rilke dând imensitate existenţei arborelui contemplat • „A travers nous s'envolet • Les oiseaux en silence O moi, qui veux grandeur • Je regarde au dehors , et l'arbre en moi grandit” • • Arborele are mereu destinul grandorii; el de asemenea măreşte ceea ce-l înconjoară: • • „Ces arbres sont magnifiques, mais plus magnifique encore l'espace sublime et pathétique entre eux, comme si avec leur croissance il augmentait aussi” (Rilke, o scrisoare) • • • • • • • • • • Spaţiul poetic ţine de expansiunea dinspre intimitatea fiinţei către întinderea infinită Rilke: „Partous les êtres se deploie l'espace unique, espace intime au monde ” A da spaţiu poetic unui obiect, a conferii spaţiu poetic unei arhitecturi presupune a-i oferi mai mult spaţiu decât are în mod obiectiv, adică a-i urmări expansiunea spaţiului său intim Bousquet referindu-se la spaţiul intim al copacului face comparaţie cu mierea din stup – miere care nu se poate rezuma la a fi inerta, ea debordează, ea este soarele interior al arborelui, căci mierea este putere ce concentrează şi iradiază; dacă spaţiul interior „al arborelui este „o miere” => ea dă arborelui expansiunea lucrurilor infinite” Concluzie: Prin „imensitatea” lor, cele două spaţii: al intimităţii şi al lumii devin consonante Când este aprofundată marea singurătate a omului, cele souă imensităţi se ating, se confundă • Rilke, scrie într-o scrisoare, tinde cu tot sufletul către „această singurătate nelimitată, care face din fiecare zi o viaţă, această comuniune cu universul, spaţiul într-un cuvânt, spaţiul invizibil pe care omul îl poate uneori locui şi care-l înconjoară cu nenumărate prezenţe” • • este corectă aici coexistenţa lucrurilor într-un spaţiu în care dublăm conştiinţa existenţei noastre • tema leibnitzeană a spaţiului, loc al coexistenţelor îşi găseşte în Rilke poetul • fiecare obiect investit cu un spaţiu intim devine în această coexistenţă, centru al întregului spaţiu Pentru fiecare obiect, îndepărtatul este prezentul, orizontul are tot atâta existenţă precum centrul • • Referitor la câmpie – 2 extreme ale imaginii ei în prezent • Rilke: „La plaine est le sentiment qui nous grandit” (dominaţie) • • Bosco: „dans la plouie je suis toujours ailleurs • Un ailleurs flottant, fluide Longuement • Absent de moi-même, et présent nulle • Part, j'accorde trop facilement l'inconstance • De mes rêveries aux espaces illimités qui les favorisent” • (dispersie) • • - Între aceste două imagini extreme există o varietate infinită de nuanţe a imensităţii câmpiei în imagine poetică funcţie de umoarea poetului, vânt, anotimp, etc • - Chiar dacă câmpia este o lume simplificată, trăim mereu noi nuanţe în faţa acestui spectacol ce cheamă uniformitatea • Imaginea deşertului • Poetica deşertului extrem de actuală în imag S F • Interiorizarea deşertului la poeţi – Ea nu este urmare a unui vid interior ci ades o concentrare a rătăcirii (Diolé) – Sau din contră mimetismul deşertului lumii cu deşertul sufletului (Bosco) • Imaginea oceanului – a profunzimii sale la Diolé – Dialectica ocean/deşert • • D'Anunzio: imaginea iepurelui, încremenit pentru o clipă, uitându-şi frica în pacea câmpiei, cu „ochii mari umezi ca nişte iazuri ” în care se reflectă imensitatea universului • • În „L'eau et les rêves”, G B Se ocupă, prin intermediul altor imagini literare în care iazul este însuşi ochiul peisajului, reflexia în apă fiind prima viziune pe care universul o dobândeşte despre el însuşi, că frumuseţea unui peisaj reflectat este rădăcina narcisismului cosmic • • Thoreau: „ Un lac est le trait le plus beau et le plus expressif du paysage C'est l'oeuil de la terre, où le spectateur en y plongeant le sien sonde la profondeur de sa propre nature” • -iată dialectica imensităţii şi profunzimii din nou • • Gaspar David Friedrich • UNIVERSITATEA POLITEHNICA TMIŞOARA FACULTATEA DE ARHITECTURĂ CURS nr 8 POETICA SI FENOMENOLOGIA SPATIULUI DIALECTICA AFARA – INAUNTRU FENOMENOLOGIA ROTUNDULUI FENOMENOLOGIA ROTUNDULUI FI POEM CONSTRUIT prof dr arh Vlad Gaivoronschi Dialectica afară-înăuntru Fenomenologia rotundului AFARA - INAUNTRU • Aparent →este o dialectică a sfâşierii, ruperii, având fermitatea tranşantă a dialecticii da/nu, etc +/• • filsoful: afară/înăuntru → non fiinţă/ fiinţă • metafizica spaţializează gândirea → deschis şi închis sunt gânduri, metafore ce pot fi ataşate la tot • opoziţia formală închis/deschis respectiv afară/înăuntru nu este însă una statică, în care cele două componente stau într-o veşnică opoziţie ostilă una faţă de alta Mitul transformă această dialectică a contrariilor în cadrul domeniului imens al imaginarului, dincolo de intuiţiile geometrice ades simplificatoare • înăuntru/afară este deci dialectica raportului fiinţei omului cu fiinţa lumii, închiderea care se deschide: – închişi în fiinţa trebuie să ieşim mereu – ieşiţi, trebuie să intrăm, să ne închidem din nou – astfel, în cadrul fiinţei totul este circuit, totul este un refren fără sfărşit al eternei reîntoarceri şi plecări – fiinţa omului : o spirală în care elementele dinamice se inversează, în care nu ne dăm imediat seama dacă fugim către centru sau dacă evadăm • Paradoxuri • Fiinţa spiralată ce se exprimă în exterior ca un centru bine investit, niciodată nu îşi va atinge centrul Fiinţa omenească este o fiinţă „defixată” • În lumea imaginarului, îndată ce o expresie a fost avansată, fiinţa are nevoie de o altă expresie • Ades, avansând către Centrul spiralei, reintrând în noi, în inima fiinţei ne găsim în rătăcire • Alteori, în afară de sine fiinţa experimentează consistenţe • Am putea afirma atunci că suntem închişi în afară • Imaginile acestei inversiuni ale dialecticii înăuntru/afară sunt mai bogate, nu le putem rezuma la intuiţii geometrice => domeniul luminii şi sunetului, domeniul căldurii şi frigului => „o ontologie mai lentă dar mai sigură” (G B) • • Termenii afară şi înăuntru pun în antropologia metafizică probleme ce nu sunt simetrice: • O primă problemă a antropologiei imaginaţiei: a înapoia concreteţea lui înăuntru şi vastitatea lui afară • Între CONCRET şi VAST, opoziţia nu este echivalentă; la cea mai mică atingere, disimetria apare; nu putem trăi de aceeaşi manieră calificativele ataşate lui înăuntru şi lui afară • • -Dialectica lui înăuntru şi afară se multiplică şi se diversifică în nenumărate nuanţe • Henri Michaux în „L'espace aux ombres”: • „Spaţiul, , acest oribil înăuntru – în afară care este adevăratul spaţiu” • -în afară şi înăuntru sunt intime; sunt mereu gata a se reinversa • - Poetul (nu este singurul) produce o juxtapunere a claustrofobiei şi agorafobiei • - Închisoarea exterioară a lui Supervielle • Fenomenologia imaginaţiei poetice permite explorarea fiinţei umane ca fiinţă a unei „suprafeţe”, suprafaţă care separă regiunea eului de regiunea celuilalt • În cadrul acestei suprafeţe sensibile de contact are loc cuvântul Universul cuvântului comandă toate fenomenele fiinţei Prin limbaj poetic, pe această suprafaţă se aşterne LIMBA – unduiri de noutate se regăsesc pe această suprafaţă • • LIMBA (limbaj îi spune G B - language) poartă în ea dialectica închisului şi deschisului • • Prin sens limba închide • Prin expresie poetică limba deschide • G B riscă o concluzie: omul este o fiinţă întredeschisă în dubla sa postură – de a se ascunde şi de a se manifesta • • -Constantin Noica – închiderea care se deschide • - cuvântul „întru” • Vezi „Sentimentul românesc al fiinţei” • • • • • • • • • • • • POARTA – este un întreg cosmos al întredeschisului (de două ori simbolică) Cele 2 extreme – închisă, încuiată, opacă -deschisă - în poeme, poarta poate deveni un mic zeu al pragului => sacralitatea pragului: „Je me surprends à définir le seuil Comme étant le lien géometrique Des arrivées et des départs Dans la Maison du Père” (Michel Barrault) • - Către cine se deschid porţile? → lumii omului sau lumii singurătăţii? • - În sufletul nostru, poarta, simplu obiect, poate genera imagini ale ezitării, ale tentaţiei, ale dorinţei, ale siguranţei, ale respectului, etc • - Simboluri ale vieţii curente → a închide sau a deschide o poartă, gesturi ce oferă siguranţă sau libertatea → poetul ştie că sunt două fiinţe într-o poartă • • Imagini poetice pure, în care trăim inversiunea dimensiunilor, răsturnarea perspectivei a lui „afară” şi „înăuntru” • TRISTAN TZARA: • „Une lente humilité pénètre dans la chambre • Qui habite en moi dans la paume du repos” • • Pentru a înţelege onirismul acestor versuri, vom începe să ne situăm şi noi „dans la paume du repos” în traducere „în palma de odihnă”, adică să ne retragem în noi înşine, să ne condensăm în fiinta repaosului • Astfel marea sursă de umilinţă simplă ce se găseşte în camera silenţioasă curge în noi înşine Intimitatea camerei devine intimitatea noastră În spaţiul nostru intim se concentrează întreaga linişte a camerei Camera este în profunzime camera noastră, camera este în noi Nu o mai vedem, ea nu ne limitează, suntem în chiar inima adăpostului ei Toate camerele de aievea vin să se regăsească în această cameră (a sufletului nostru) • • • • • • • • • • • • • • • O altă imagine (sublimare pură TRISTAN TZARA „Le marché du soleil est entré dans la chambre Et la chambre dans la tête bourdonnante” (corpul care bâzâie, bârâie) (o dată cu razele de soare vin şi albinele) J P Jouve: „La cellule de moi-même emplit d'étonnement La muraille peinte à la chaux de mon secret” (Celula din mine umple de emoţie Pereţii pictaţi în var ai secretului meu) → aici calitatea majoră a imaginii poetice este indusă de albul puternic ce protejează celula visătorului • Concentrarea în spaţiul intim cel mai redus cu putinţă face ades ca dialectica afară/înăuntru să-şi regăsească întreaga sa forţă • (din nou o scrisoare a lui Rilke vine să întărească aceasta) • • Înăuntru şi afară nu sunt lăsate în opoziţia lor geometrică , „din care prea-plin al unui interior ramificat se scurge substanţa fiinţei? Exterioul îl cheamă? Nu este exteriorul o intimitate străveche pierdută în umbra memoriei?” (G B ) • Există o osmoză a spaţiului intim cu cel nedeterminat • • Fenomenologia rotundului • Poeţii şi metafizicienii se apropie de acelaşi adevăr • Jaspers în „Von der Warheit”: „Jedes Dasein Scheint in sich rund” • Van Gogh:”Viaţa este probabil rotundă” • Joe Bousquet:”On lui a dit que la vie était belle • Non! La vie est ronde” • La Fontaine: „Une noix me rend toute ronde” • Rotunjimea fiinţei, evocată de Jaspers sau alţii apare în veridicitatea cea mai directă doar în cadrul meditaţiei fenomenologice • Aceste expresii referitoare la rotunjimea fiinţei ţin de un soi de primitivitate – ele sunt imagini primordiale, ele nu au un trecut • Aceste imagini sunt o lecţie de singurătate (G B ) • „Trăim în rotunjimea vieţii precum nuca ce se rotunjeşte în cochilia sa” • Filosoful, pictorul, poetul , fabulistul → pe aceeaşi undă • • Gaston Bachelard, înlăturând ambiguitatea afirmă: l'être est rond • • Rotundul afirmă fiinţa noastră în mod intim, în interiorl său • Bachelard nu este interesat de sfera lui Parmenide Considerând că geometrizarea se referea la suprafaţa sferei; fenomenologia se confruntă cu profunzimea rotundului • • Michelet: imaginea păsării ca aproape sferică • • • • • o rotunjire plină, viaţa rotundă model al fiinţei „sumă, sublimă şi divină a concentrării vii” Înalt grad de unitate Exces de concentrare ce crează marea forţă personală a păsării, care însă implică extrema sa individualitate şi singurătate • • Această imagine ne îndreaptă către o filosofie a imaginaţiei cosmice care caută centre de cosmicitate • -Rilke: „Ce rond cri d'oiseau • Repose dans l'instant qui l'engendre • Grand comme un ciel sur la forêt fanée • Tout vient docilement se ranger dans ce cri • Tout le pysage y semble reposer” • -Strigătul rotund al fiinţei rotunjeşte cerul în cupolă, iar în peisajul rotunjit totul pare a se odihni Fiinţa rotundă îsi propagă rotunjimea, calmul întregii rotunjimi • • rotund, round, rond, rund – un calm profund în sunetul acestui cuvânt • Pentru pictor, arborele se compune în rotunjimea sa Mai mult, în Poemele franceze, Rilke ne prezintă arborele singur, centru al lumii, în jurul căruia se rotunjeşte cupola cerului urmărind poezia cosmică: • • • • • • • • • • • • • • • • • • • „Arbre, toujours au milieu De tout ce qui l'entoure Arbre qui savoure La voûte entière des cieux Dieu lui va apparaître Or, pour qu'il soit sûr Il développe en rond son être Et lui tend des bras mûrs Arbre qui peut-être Pense au-dedans Arbre qui se domine Se donnant lentement La forme qui élimine Les hasards du vent!” UNIVERSITATEA POLITEHNICA TMIŞOARA POETIC LOCUIESTE FACULTATEA DE ARHITECTURĂ CURS nr 9 Poetic locuieste omul………… OMUL FENOMENOLOGIA ROTUNDULUI FI POEM CONSTRUIT prof dr arh Vlad Gaivoronschi • Cele 3 „personaje” ale lui Heidegger • Seiendes: tot ce este pe această lume fiinţarea • Dasein: fiinţare conştientă , conştienţă de sine şi de alte fiinţări – Dasein: fiinţa aici care este interogată, ce poate fi pronunţată, atribuită unei fiinţe sau alteia • • Sein: fiinţa însăşi, faptul de a fi Apa în pahar / Conţinere, incluziune, spaţiul fizic, mecanic, matematic, geometria - Sein und zeit : fiinţare – a fi în timp - Omul în lume a sălăşlui cuminecare comuniune locuire spaţiul existenţial spaţiul trăit, iubit comuniunea cu lucrurile chez soi a fi în lume → cu fiecare existenţă umană se deschide o lume depărtare, dezdepărtare apropiere omul în lume ce tinde a-şi apropia totul în el rezidă o tendinţă esenţială de aproape existenţial, depărtarea nu este concepută ca distanţă fizică; Un obiect poate fi fizic f aproape, dar o fiinţă iubită de exemplu aflată la mii de km poate fi mult mai aproape! • Tehnica (Heidegger) nu este un simplu mijloc • ea este o modalitate a scoaterii din ascundere; ESENŢA TEHNICII ţine de domeniul scoaterii din ascundere, deci de cel al ADEVĂRULUI • Wahrnehmen: • grecescul „tehnică” : inseamna deopotriva – abilitatea meşteşugărească si marea artă • tehnica modernă – scoaterea din ascundere specifică ei nu se ridică la rangul termenului vechi grecesc Ea este dominată de o cerere insistentă de lvrare prin care naturii i se pretinde cedarea de energie, ce este extrasă şi înmagazinată • cererea de livrare => supunerea la comandă • este înşelătoare impresia că tehnica modernă nu este altceva decât ştiinţă a naturii aplicată, ea nu ţine cont de esenţa ştiinţei naturii • scoaterea din ascundere => Pericolul • „în realitate omul nu se mai întâlneşte astăzi nicăieri cu sine însuşi, adică cu esenţa sa” • „acolo unde există pericolul • se iveşte şi ceea ce aduce salvarea” • a salva= a aduce în esenţă → eliberarea întru esenţă • ESENŢA = ceva ce fiinţează în chip esenţial în sensul a ceva ce dăinuie, de exemplu ideea de CASĂ • • A dăinui – a acorda într-o armonie neexprimată (Goethe) • -ceea ce dăinuie dintru început - precogniţia • Acordarea →a fiinţa în tehnică în chip esenţial, nu a cere cu insistenţă livrarea în vederea supunerii la comandă a realului • „ceea ce fiinţează în chip esenţial în tehnică îl aşază pe om într-un spaţiu pe care el nu-l poate inventa nici crea pornind de la sine; căci un om care ar fi om pornind doar de la sine, nu poate exista” (Heidegger) • Pericolul abandonării esenţei libere a omului face să iasă la iveală apartenenţă omului la acel ceva care acordă => a lua seama la esenţa tehnicii • Esenţialul esenţei se împlineşte în „ceea ce acordă” în cadrul actului scoaterii din ascundere • =>”Esenţa tehnicii este într-un sens înalt ambiguă Ambiguitatea trimite în misterul oricărei scoateri din ascundere, adică în misterul adevărului” • Raportul ascundere – scoatere din ascundere, ades se traduce în adevăr – neadevăr sau altfel spus: scoaterea din ascundere orbeşte • ↓ • legat de aceasta vom înţelege axioma tipică : “în actul întrebării şade pioşenia gândirii” adică un soi de păzire a stării de ascundere, de mister • Aici s-ar impune întrebarea referitoare la dubla dimensiune a arhitecturii, aceea de: – Rezultat al structurii vii a limbajului (vezi ideea de CASA la Heidegger, Bachelard, etc) deci a ceva ce ţine de esenţă – Bun de consum, rezultat al cererii de livrare în vederea supunerii la comandă • • Construire – locuire – gândire (Heidegger) • • • Întrebări specifice fenomenologului, adică cele ce ţin de esenţele lucrurilor: • • 1 Ce este locuirea ? • 2 În ce măsură construirea este cuprinsă în locuire? • • • • • • • • • 1 Locuire → originea cuvântului german bauen = a construi →în vechea germană bauen = a locui, a rămâne, a sălăşlui Ich bin → a de la bauen (buan, etc ) A fi om: a fi, ca muritor pe Pământ, adică a locui tot bauen → a îngriji • • • • • • TRIADA din cuvântul „bauen” Construire = locuire Locuire = chipul în care muncitorii sunt pe pământ Construirea ca locuire – construire care îngrijeşte -construire care edifică (constr ) - wohnen (a locui) provine din goticul „wunian”, care se referă la locuire ca la o rămânere, locuire în chip împăcat, a fi adus la pace → ocrotirea ca trăsătură fundamentală a locuirii • • Locuirea muritorilor pe pământ → sub cer • Cerul şi divinii • Pământul şi muritorii • Unitatea originară • (aceasta este tetradă) • Pământul: purtătorul care slujeşte, roditorul care înfloreşte • Cerul: mersul boltit al soarelui, înaintarea lunii, timpurile anului şi petrecerea lor, lumina şi amurgul, „întunericul nopţii şi limpezimea sa”, prietenia şi neprietenia vremii, alunecarea norilor • Divinii: solii trimiţători de semne ai divinităţii • Muritorii: oamenii • • • Ocrotirea care locuieşte este împătrită • Locuirea ca împătrită ocrotire a tetradei • în „salvarea” pământului: a salva în sensul lui a elibera intru esenţă » adică mai mult decât a profita de el sau chiar de a-l trudi » deci, nu înstăpânirea sau supunerea lui → exploatarea neînfrânată • în primirea cerului: a primi cerul ca cer, a nu „face din noapte zi şi nici din zi chinuitoare neodihnă” • în aşteptarea divinilor: aşteptarea divinilor ca divini, speranţa, aşteptarea semnelor sosirii lor, înţelegerea emblemelor absenţei lor; chiar în nemântuire aşteptarea mântuirii retrase • în călăuzirea muritorilor: a avea putinţa morţii ca moarte în afara oricărei exagerări • Locuirea ocroteşte tetrada aducând esenţa ei în lucruri • → muritorii – îngrijesc lucrurile ce se ivesc de la sine • -edifică anume pe acelea ce nu se ivesc de la sine • 2 În ce măsură construirea este cuprinsă în locuire • • Construirea în sensul edificării • exemplul podului ce strânge laolaltă pământul ca peisaj al fluviului, el strânge laolaltă într-un chip care-i este specific pământul, cerul, divinii şi muritorii • • Podul strânge laolaltă tetrada în aşa fel încât el îi îngăduie şi îi oferă acesteia un loc de aşezare • Numai un lucru care este el însuşi un loc poate rândui o aşezare; locul nu există deja înaintea podului Unul din infinitatea punctelor ajunge să fie un loc prin mijlocirea podului; podul însuşi generează locul Pornind de la acest loc se determină zonele şi drumurile prin care este rânduit un spaţiu • Locurile sunt deci cele ce îngăduire în fiecare caz în parte spaţii; şi vechea semnificaţie a lui RAUM (spaţiu) înseamnă zonă făcută liberă pentru aşezarea unei colonii, a unei tabere Un spaţiu deci este ceva rânduit, cedat, eliberat, şi anume în vederea unei limite • „Limita nu este locul în care încetează un lucru, ci, aşa cum au observat grecii, limita este locul din care un lucru îşi începe esenţa sa • „spaţiile işi capătă esenţa din locuri şi nu din aşa numitul spaţiu” • Construcţiile: Acele lucruri care, în calitatea lor de locuri, îngăduie şi oferă o aşezare • (produse prin construirea care edifică) • Construirea presupune pro-ducerea unor asemenea lucruri având calitatea de locuri ale găzduirii, adăposturi ale tetradei • Construirea edificând locuri este o ctitorire şi rostuire de spaţii • Construirea se găseşte mai aproape de esenţa spaţiilor decât orice geometrie sau matematică „ea îşi primeşte îndrumarea pentru edificarea sa de locuri din unitatea simplă în care se întrepătrund pământul şi cerul, divinii şi muritorii Din tetradă preia şi cerul, divinii şi muritoii Din tetradă preia construirea măsurile pentru orice dimensionare a spaţiilor rânduite prin locurile ctitorite → construcţiile sunt lucruri ce ocrotesc tetrada • Doar atunci când avem putinţa locuirii noi putem construi” (exemplul gospodăriei ţărăneşti), vernacularul – locuire trecută dar esenţială • • Orice construire trebuie să fie cuprinsă în locuire • Laolaltă construire şi gândire trebuiesc să aparţină locuirii • Criză de locuinţă? – Criză de locuire! • Hölderlin: • „În dulcele azur înfloreşte turla bisericii cu sclipiri de metal • În chip poetic locuieşte omul pe acest pământ” • SUNT SAU NU LOCUIREA ŞI POETICUL COMPATIBILE? – Prin locuire nu va trebui să înţelegem simpla ocupare a unui refugiu şi satisfacere a nevoilor materiale banale • Când H vorbeşte despre locuire – el are în vedere trăsătura fundamentală a existenţei umane – locuirea este înţeleasă în chip esenţial => poeticul • Creaţia poetică este o construire • Potrivit lui Hölderlin, omul „măsoară Dimensiunea în întregul ei, măsurându-se în raport cu cereştii “ • Esenţa Dimensiunii este conferirea intervalului, a înălţării către cer ca o coborâre înspre pământ, conferire ajunsă în lumină şi astfel pe deplin măsurabilă] • „Omul se măsoară cu divinitatea” → ea reprezintă măsura prin care omul măsoară întinderea locuirii sale, a sălăşluirii sale pe pământ sub cer • Locuirea omului rezidă în măsurarea DIMENSIUNII căreia îi aparţin deopotrivă cerul şi pământul, nefiind o simplă geometrie • Creaţia poetică este o măsurare privilegiată, în ea se împlineşte ceea ce orice măsurare este în temeiul esenţei sale – este acea luare a măsurii în care omul îşi primeşte măsura pentru vastitatea esenţei sale • Măsura este divinitatea în raport cu care omul se măsoară • Măsura constă constă în felul în care divinitatea ce rămâne necunoscută este revelată ca atare prin intermediul cerului → dezvăluire ce lasă să se vadă acel ceva care se ascunde; „dar lăsând să se vadă, ea nu caută să smulgă – din starea sa de ascundere – ceea ce este ascuns, ci ocroteşte ceea ce este ascuns în însăşi ascunderea sa ” • „Creaţia poetică nici nu este o construire în sensul obişnuit al edificării şi amenajării unor clădiri În schimb, ca autentică măsurare creaţia poetică este construirea originară” • „construirea autentică survine acolo unde există poeţi, deci cei care iau măsura pentru «arhitectonică», pentru alcătuirea locuirii ” • • „ S-ar putea astfel ca locuirea noastră nepoetică, neputinţa ei de a lua măsura, să provină dintr-un ciudat exces, dintr-o furie a măsurării şi a calculului ” • • Concluzie (în loc de) • • • „Casa noastră este colţul nostru în lume, este primul nostru univers, un cosmos real casa este unul din mijloacele cele mai puernice ale omului în a integra gânduri, amintiri şi visuri ” [G B ] • Construirea în sensul edificării de locuri, generatoare de spaţii, locuri ce ţin de esenţa aşezării omului în lume, locuri ce condensează şi ocrotesc componentele tetradei • Construcţiile, la fel ca şi natura, omul, etc devin arhitecturi în adevăratul sens al cuvântului în măsura în care armonizează relaţia verticală Pământ-Cer, energiile telurice şi cosmice aşa cum ne-o arată Steiner, în măsura în care casele sunt mai mult decât simple bunuri de consum; • • • Mii de ani, grecescul „tehnică”, conţinând meşteşugul şi arta deopotrivă a presupus în ceea ce priveşte arta arhitecturii o tectonică; originea operei de artă, originea arhtiecturii era „PĂMÂNT” înflorind, deschis către „CER” • Astăzi, „tectonicii” i se adaugă tot mai mult o „atectonică”, o dimensiune din ce în ce mai uşoară, mai efemeră – de multe ori în această dimensiune regăsim expresia vremurilor noastre – dematerializare, mozaicare, fragmentare, simbioză, etc • Este oare îndreptăţită speranţa „întru salvare” pe care o regăsim în paginile lui Martin Heidegger? • Este cert că azi arhitectura se zbate între comanda socială şi demersurile estetizate, desprinse de rădăcinile ontologice surprinse de fenomenolog • Arhitectura tradiţională, vernaculară de cele mai multe ori ascunde în ea esenţa locuirii, nu întâmplător exemplificările atât ale fenomenologilor cât şi antropologilor spaţiului provin de aici • Structura vie a limbajului cuprinsă în cele 252 de structuri repetitive ale lui Alexander se referă în mod constant la vernacular Heidegger la fel • – Tot aici modernii şi-au găsit sursa de inspiraţie • • Este eronat însă a relua azi forme ale tradiţiei golite de sensul lor originar • Reinventând tradiţia înseamnă să ne regăsim sâmburele originar, esenţa ce nu se ascunde în formă sau alte aspecte exterioare ci în dialectici subtile ce ţin de un mod poetic de a se aşeza în lume • În arhitectura lui Siza sau Ando regăsim spiritul arhitecturilor pe care ei le continuă, reinventându-le • Există două arhitecturi în vremurile noastre: • (facem abstracţie de marea producţie inseriata, entropică, generatoare de alienare ) • Arhitectura formei, a gestului Arhitectura esenţei • Arhitectura formei, a gestului ne încântă cu bogăţia sa, prin asociaţii şi referinţe inedite – ţine de caracterul nostru ludic, ne îndepărtează atenţia de la cele rele şi grele • Arhitectura esenţei este un mediu ce ne direcţionează atenţia către experienţa existenţială a fiinţei noastre în lume → arhitecţi maeştrii ai reducţiei şi spiritualizării: Louis kahn, Luis Barragan, Tadao Ando • În „zgomotul teatral şi narcisist” al vremurilor actuale „întoarcerea acasă” înseamnă întoarcerea la „linişte şi lumină” UNIVERSITATEA POLITEHNICA TMIŞOARA FACULTATEA DE ARHITECTURĂ CURS nr 10 POETICA Schita unei ANTROPOLOGII a SPATIULUI, mediului construit, arhitecturii…… Scita unei antFENOMENOLOGIA ROTUNDULUI FI POEM CONSTRUIT prof dr arh Vlad Gaivoronschi INSCRIPTIILE SOCIALULUI • Atribuire • • • • Atribuire → spaţiu atribuit Atribuire & Interdicţie Atribuire în conformitate cu statutul social Atribuiri alternative • Identificare • depăşirea atribuirii, identificarea grupului social cu spaţiul, asimilarea simbolică a unei persoane sau a unui grup cu o configurare spaţială • identificarea presupune prezenţa reală a individului sau grupului în absenţă • denumirea locurilor • opoziţia calităţilor • Clasificare → raportul dintre o ierarhie socială şi o ierarhie, structură, organizare spaţială a locurilor • Comunicare – capacitatea unor organizaări spaţiale de a reflecta societatea în ansamblul ei • Legat de comunicare avem 3 situaţii: • O realitate observată de observator, antropolog, care pune în evidenţă configuraţia • „Formele” mărturisesc în mod spontan o realitate socială • „Formele” gândite în mod conştient şi programatic a modifica, transforma, regla ieraria sociala si psihicul indivizilor • Reformulări operaţii asupra spaţiului care poate opune rezistenţă faţă de creatorul său • -este vorba aici despre – schimbare – • • un exemplu → schimbarea indusă de o forţă politică mai uşor de sesizat, vezi comunismul → transformarea de la nivelul unei înrădăcinări arhaice, la nivelul „încarcerării” în cutiile omului nou (interesant este de observat felul în care ecourile vechii lumi se mai păstrează în cadrul noului cadru spaţial) • ↓ • Schimbarea indusă de : TV, telefon, Internet, computer, munca la domiciliu, etc este mai greu de sesizat, este complexă • Reformulare • → înseamnă schimbarea → existenţa unui statut, a unei stări anterioare, legată de un echilibru social şi spaţial, căreia îi succede un stadiu ulterior, iscat de o evoluţie ce poate fi lentă sau rapidă • În anumite cazuri, SCARA MODIFICĂRILOR ESTE MACRO-SOCIOLOGICĂ, afectând totalitatea spaţiului social • A Poate fi urmarea unei evoluţii interne a societăţii → schimbări endogene • Aceste schimbări strict interne, pur endogene, sunt extrem de rare • Ex Cl L Strauss (p 246) – soc primitive – reci, slab entropice, fixe • -soc moderne – calde, schimbătoare • • Schimbările endogene pot fi diferite – Acţiune voluntaristă – „dictat”– Evoluţie progresivă a sistemului social – „organic” – • • la originea schimbărilor poate sta contactul dintre societăţi diferite, fără a exista o „victorie” a uneia din ele sau o „rezistenţă” a celeilalte sau fără a rezulta o nouă formă care să rezulte în urma acestui contact • B Schimbări exogene – reformulări ce rezultă în urma voinţei şi puterii anumitor societati de a-şi asigura supremaţia „substituind” spaţiul existent cu un spaţiu „normalizat” diferit, generând distrugerea simultană a societăţii vechi şi a spaţiului său • • Exemplu – americanizarea spaţiului european şi mondial chiar • ↓ • Ce rezultă? • • globalism – regionalism • ↓ • mono formă de comunism – internaţionala a IV-a • • ce poate presupune modificarea exogenă: » » » » schimbări voluntare schimbări insidioase şi progresive rezistenţe şi adaptări reacţii (contra reacţii) • încercarea continuă a grupurilor şi indivizilor de a-şi transforma spaţiul în scopul locuirii • • → conceptul de reformulare legat de cel de locuire • • B1 Reformulări endogene voluntariste • Cele legate de puterea politică • Noi ordini sociale ce cheamă, invocă • B2 Reformulări endogene progresive • Modificări graduale • Actiuni sociale ce operează discret în acest caz • Cauze: dorinţa de a accede la un statut social mai elevat, imbogatire, ……………… • exemplu tipic → Timişoara romă • schimbări la nivelul vieţii cotidiene, schimbări modeste ce generează însă noi forme de locuire – raportul dinre forme şi practici de locuire • practici (însuşire, amenajare, întreţinere, vânzarea şi cumpărături) • raportul între „practici” şi spaţiu este analog ades în termeni de funcţie şi utilitate • raportarea practicilor „utilitare”, a aparitiei acestora vis-a-vis de „dispozitivele” constituite de rituri, obiceiuri, ceremonialuri, mantia simbolică • Bourdieu – pe pl ritmurilor şi simbolurilor edifică o sociologie a strategiilor ce arată nu modificări în planul ritualului ci determinanţii şi orientările ce presupun luarea în considerare a situaţiilor sociale esenţiale în curs de schimbare → relatia dintre „dispozitive”[ritualuri simbolice] şi naşterea unor practici sociale ce se constituie într-o unitate a lor regizată de o reciprocitate de perspectivă • → exemplu interesant cu strada Nuova La Genova văzută ca o inserţie spaţială exogenă, dar de fapt fiind într-o continuitate cu tradiţia locală…… • B3 Reformulări exogene (paşnice) – referitor la occidentalizarea altor culturi şi dispozitive – bricolajul spatiului „modern” , adaptarea sa la obiceiuri – modificare de comportament • foarte interesant exemplul congolez de adaptare – coexistenţă a unui model tradiţional cu unul european (luarea mesei, etc) → 3 variante (gradarea): tradiţională, coexistenţă, modernă • Atenţie: distincţia ce trebuie făcută între schimbările de structură socială şi cele culturale • schimbările sociale au o viteza mai mare şi o pregnanţă a schimbării mai mare • cele culturale – reziduu greu, au o altă inerţie • în acest sens, constantele, matricile vii ţin de simbolizarea ce transcede socialul • B4 Reformulări exogene violente • Spaţiul şi organizarea sa devin instrument de constrângere violentă, în acelaşi timp este revelatoare marea sa inerţie • exemplul suprapunerii INCA pentru AYMARA • → Bororo → trecuţi la catolicism prin modificare spaţială • • • • • • • • • • SPAŢIUL şi DUBLURA SA Spaţiul şi reprezentarea sa studiat de: Psihologie Sociologie Geografie Semiologie, etc Opoziţia spaţiilor de „reprezentare” – spaţiu „figurat” • Punerea în evidenţă a spaţiului „de reprezentare” presupune arătarea faptului că societatea noastră utilizează o figurare a spaţiului ce o diferentiază de alte societăţi ce nu o posedă, aceste modalităţi de figurare sunt utilizate în scopuri practice, având consecinţe universale în contextul impunerii modului de figurare la scara întregii planete • • Spaţiul de reprezentare → devine o referinţă universală pentru orice operaţie asupra spaţiului • • Consecinţe : • - similitudinile mediului spatial (arhitectural, urbanistic) organizat • - omogenizarea prin hărţi şi planuri de amenajare, acest tip de reprezentare consideră teritoriul ca o suprafaţă plată pe care o introduce în grilă, o cotează, reduce fiecare din punctele sale la o echivalenţă ce se regăseşte în spatiul real • - aliniamente de clădiri, separări de activităţi în zone delimitate, de axe ale căilor ce distribuie traficul auto şi pietonal, accente monumentale, spaţii vide-verzi, landscape, aceleaşi realităţi, fruct ale unei reprezentări unice, le regăsim peste tot • Reprezentarea spaţiului este un capitol important al unei antropologii a spaţiului • • Geometrul, arhitectul, geograful, topometrul → au coduri învăţate • Locuitorul profan îşi figurează spaţiu precum copiii, mai topologic şi mai puţin ştiinţific • Faţade decorative ale marilor case dogon, figuri de mandale tantrice proiectate pe sol, textile ţesute, etc sunt tot atâtea semne grafice ce asociază schema semnificaţiilor mistice, cosmice, sociologice • Figurarea joacă un rol important în cadrul raportului spaţiu – societate • Existenţa unor coduri ce comunică vis-a-vis de spaţiu membrilor societăţilor unde se manifestă, deci → în cap precedent am văzut practici ale spaţiului, acum → spaţiul ca practică • -În cadrul unor reprezentari atât de eterogene precum cele ale diferenţelor societati tradiţionale, acestea se proiectează în spaţiu funcţie de propriilor lor viziuni ale lumii • -Reprezentarea spaţială specifică omului mdoern este născută în Quattrocento → naşterea unui nou spaţiu figurativ → apare un spaţiu al reprezentării ce este utilizat şi azi • -Relaţia dintre spaţiul de reprezentare structurat euclidian (cel al nostru, cel universal) modul de producţie, civilizaţia în genere • Cei doi poli: • „Spaţiul reprezentării”, cel pe care Cassirer îl numeşte spaţiul logic, opus spaţiului percepţiei, spaţiului mitic, deci un sistem ce se bazează pe norme, axiome şi operatori logici; fundamentele sale sunt geometria euclidiană • • Cassirer: „ Omogenitatea spaţiului geometric se bazează pe faptul că toate punctele ce se aglomerează în acest spaţiu nu sunt nimic altceva decât simple determinaţii topologice ce nu posedă, dincolo de această relaţie, de această „situaţie” în care se găsesc, nici un fel de conţinut propriu şi autohton Realitatea lor este în mod integral conţinută în raporturile lor reciproce; este vorba despre o realitate „funcţională” şi nu substanţială • Fiind un dat ca aceste puncte sunt în fond vide de orice conţinut şi sunt expresii simple ale relaţiilor ideale, nu se pune problema unei diversităţi de conţinut Omogenitatea lor nu semnifică altceva decât această identitate de structură, fondată pe caracterul comun al logicii, al semnificaţiei şi al determinaţiei lor ideale • Spaţiul omogen nu este deci nici odată un spaţiu dat: este un spaţiu zămislit prin construcţie Astfel, conceptul geometric al omogenităţii poate în mod foarte exact fi exprimat prin postulatul conform căruia, pornind de la fiecare punct al spaţiului, este posibil a efectura construcţii asemănătoare în orice loc şi în toate direcţiile ” • Spaţiul simplu figurat • -reprezentări ale spaţiului ce le numim figurări ale acestuia; acestea pot avea un anumit vocabular, chiar reprezentare după anumite axe preferenţiale, pot exista anumite reguli ale reprezentării, dar insuficiente pentru a genera un spaţiu al reprezentării pentru că acestuia iar trebui un sistem de convenţii având o existenţă obiectivă, autohtonă ce ar permite inserţia oricărui fel de obiect precum este posibil acest lucru pe o hartă militară de exemplu Diagonalele pa kua au fost inventate în jurul anului 3468 î e n Aceasta conţine cele 8 kua simple, care, combinate două câte două şi una deasupra celeilalte, formează 64 de figuri trigramă reprezentând vidul trigramă reprezentând plinul Corelaţii inductive între cele cinci faze evolutive şi cele patru puncte cardinale, cele patru anotimpuri, cele patru animale celeste mitice, cele cinci organe fizice şi cele cinci emoţii (Extras de Günter Nitschke dintr-un vechi tratat de geomanţie) LIMITELE si CARDINALELE SPAŢIULUI TRADIŢIONAL Casă tradiţională Dogon Direcţii prielnice şi neprielnice de orientare a casei japoneze Casă tradiţională chinezească din provincia Sichuan – importanta orientarii cu fata stapanului catre sud Diagramă a raportului casei tradiţionale algeriene faţă de direcţiile cardinale relevate de P Bourdieu Urarea “să-ţi fie veşnic poarta deschisă” are conotaţia şansei; pentru omul tradiţional, pragul este un element ce participă la încrengătura de forţe nevăzute ce ne aşează pe cărări ale destinului Dezvoltarea planului unui templu indian pornind de la pătrat şi de la diviziunea cronologică a cercului Evoluţia templului Keshava din Somnathpur pornind de la cerc şi pătrat Fig 13: Oraşul-templu indian, imaginea lumii organizată în cercuri concentrice în jurul lui Brahman Bazat pe dihotomia formă (obiect) - nonformă (spaţiu), semnificaţia japoneză a spaţiului este legată de conştientizarea noţiunii de loc, nu în sensul spaţiului tridimensional închis, ci ca şi cadru vag definit, loc al evenimentului; termenul MA defineşte cel mai bine acest concept, cuplând concepte de formă şi nonformă, (obiect şi spaţiu) cu experienţa subiectivă; În aceste condiţii, organizarea secvenţială a spaţiului şi regula “gradului de intimitate” sunt componente esenţiale ale lui MA Este vorba aici de o preferinţă certă pentru zonele intermediare în defavoarea tăieturilor nete Structuri simbolice efemere şintoiste ce definesc parcursuri sau/si limite efemere– Nold Egenter Muntele Fuji in viziunea lui HOKUSAI Muntele Hiei – viziune indepartata, Templul Shoden-ji, Kyoto Igloo â&#x20AC;&#x201C; model corporal si traseu/praguri Plan al bisericii Sf Mormânt, Cambridge (1130), izvorât din împărţirea cercului în opt in stanga, plan al unei locuinte indiene nord-americane, dreapta Reprezentare a Ierusalimului Ceresc â&#x20AC;&#x201C; Calugarul iezuit Vilalpando, sec xvI • Diferenţa dintre cele două este legată de folosirea lor; spaţiul simplu figurat nu presupune sesizarea noţiunii de spaţiu legat prin procedee ce nu se separă de propriul obiect – suport • • Ex Dogonii nu folosesc un sistem de reprezentări spaţiale în afara conţinutului simbolic concret Există închideri, cuvinte, mituri, dar nu este un spaţiu de reprezentare propriu-zis • A construi un spaţiu de reprezentare presupune un act social ce fundează o nouă entitate ce permite reprezentarea spaţiului după un anumit numar de reguli • = > prezenţa unui mijloc a cărui folosire vizează deplasarea, schimbarea de loc, fie mental cu ajutorul imaginaţiei, fie fizic, devenind un instrument ce nu înregistrează doar o ştiinţă ci care autorizează ipoteza, explorarea, previziunea, toate strategiile ce necesită o idee apriori asupra spaţiului → PROIECTUL • • Anterioritatea acestui spaţiu este atât de puternică încât KANT a putut estima că ea este o veritabilă structură a Eului • • -problema „miracolului grec” → întâlnirea spaţiului simplu figurat cu primele rădăcini ale spaţiului reprezentat generate de concepţia sferică asupra universului şi de percepţia infinitului mării (vezi Pierre Vernant) • • -problema noastră la finele mileniului: este spaţiul de reprezentare euclidian un cod imobil? – nu cumva asistăm la însăşi transformarea sa? • între tipar şi spaţiul reprezentării din quattrocento este o strânsă legătură; cultura „mecanică” a sfârşitului sec XIX şi începutul sec XX au însemnat o apoteoză a grilei uniforme a spaţiului euclidian atoate ştiutor • • -computerul şi lumea virtuală introduc noi ordini Proiectele arhitecţilor se bazează pe noi tipuri de reprezentare – de la preponderenţa celor 2 dim → la 3 şi 4 dim • • ex: concursul pentru La Villette - proiectul lui Koolhaas şi Tschumi • → care este spaţiul repr ale proiectului spaţiului negativ al minimalismului sau supramodernismului? • • ex A A → proiecte nu de realităţi fizice fixe, ci de întâmplări aleatorii – Raoul Bunschoten • • -legătura organică dintre mijloacele de repr sp , ale sp repr şi ale proiectului efectiv • Computerul → Miralles, Gehry, Eisenmen etc • -incapacitatea spatiului de reprezentare euclidian de a releva intenţii arhitecturale ce ţin de „calitatea fără de nume” – val Poetică • Beaubourg • Scarpa - cum să îl înţelegi pe acesta prin prisma spaţiului de reprezentare euclidian ? • etc • -un exemplu al spaţiului figurat ( traditional ) este reliefat de vechile hărţi japoneze → reprezentări topologice a unui spaţiu înţeles din aproape în aproape, diferit de unul euclidian • • A Berque →această caracteristică rămâne prezentă în concluzia despre spaţiu japonez → MA • • Fali • Dogon – f interesabt → „scriitura” • exemplul tipic de spaţiu figurat – acelaşi spaţiu imaginat ca diametral şi concentric la populatia WINNEBAGO • ( Cl Levi Strauss ) • Spaţiul de reprezentare • • • • exemple: Grecia → începutul unei inscripţii cartografice bazată pe un proces de abstractizare; de asemenea utilitatea sa politică Sec 5 → mişcarea de laicizare, inventarea unui spaţiu vid, pur, geometric • → dubla interpretare a sp hipodamian • - raport coresp – cetate (originea sacrificială a decupării cetăţii) • • → Quattro cento - spaţiul geometric – apariţia sa treptată – (Tafuri… ) • UN Studio – Scheme de transformaţii spaţiale , studii şi planuri pentru Casa Moebius Proiect al lui Foreign Office Architecture LR Liliana Rotari Updated 20 January 2019 TRANSCRIPT Sfera esteticului cuprinde natura, produsele si mediul muncii omenesti, urbanistica si relatiile interumane Din toata varietatea manifestarilor esteticului frumusetea naturii e cea mai inteleasa omului Esteticul in natura are un caracter eteronom, in valorificarea sa intervenind diferiti factori extraestetici Esteticul produselor si mediul muncii omenesti sunt marturii materiale ale civilizatiei, produsele muncii alcatuiesc o realitate autonoma reflectata si la nivelul atitudinii estetice Demonstratia didactica Demonstratia ocupa un statut deosebit in panoplia metodologica specifica predarii artelor Aceasta consta in prezentarea unor obiecte, fenomene, substituite ale acestora sau in executarea unor actiuni ce trebuie incorporate de catre elevi, in scopul asigurarii unui suport concret-senzorial care va facilita cunoasterea unor aspecte ale realitatii sau reproducerea unor actiuni ce stau la baza unor componente de ordin practic, profesional etc Educatia estetica reprezinta o componenta indispensabila a formarii personalitatii prin intermediul careia se urmareste dezvoltarea capacitatii de a recepta, interpreta si crea frumosul Arta, sustine D Salade, " raspunde unor nevoi reale pe care le simte orice persoana de a-si lamuri unele idei, de a-si motiva unele comportamente, de a-si fundamenta unele atitudini, sugerând, explicând, valorificând sau problematizând Prin caracterul ei stimulativ, tonic, optimist etc , arta impinge la iubirea adevarului, a binelui, a sfiintei si a vietii Idealul estetic este constituit dintr-un ansamblu de teze, principii si norme teoretice care imprima o anumita directie atitudinii estetice a oamenilor apartinând unei epoci, natiuni sau categorii sociale Observatia didactica este urmarirea atenta a unor obiecte si fenomene de catre elevi, fie sub indrumarea cadrului didactic(observatia semantica) fie in mod autonom(observatia independenta), in scopul depistarii unor noi aspecte ale realitatii si al intregirii unor informatii SEMINARUL TEORETICO-PRACTIC TEMA:DEZVOLTAREA GUSTULUI ESTETIC PRIN INTERMEDIUL CULORILOR Concluzii Omul exista, nu numai pe baza legilor intelectuale şi practice, dar şi in strânsa legatura cu legile frumosului, armoniei şi esteticului, care ne inconjoara Însusi omul ar fi o opera de arta, daca ar lua ca model idealul Viata este o copie a artei, iar rolul unor persoane din jur pare a fi a unor personaje din filmele rulate la cinematograf Foarte des vedem pecetea frumosului pe diferite obiecte, activitati si lasa impresii placute ochiului si nu numai Pentru om exista nu numai arta frumosului, dar si arta de a trai Orisicine poate utiliza aceasta arta, in urma caruia viata sa poate deveni o capodopera, dar de cele mai multe ori aceasta depinde si de societate, in care ar trebui sa existe conditiile necesare Pentru a fi cu adevarat fericit, trebuie sa fie si cei din jur fericiti, altfel, ceilalti din jur nu pot intra in acelasi joc cu tine În acest joc ar trebui sa joace toti, deoarece toti tind la frumusete si in comun fiind, ajuta la formarea acestea În acesta situatie frumosul va exista in toti, si nu in afara lui, iar aceasta ajuta la infiltrarea frumosului in cultura, iar cultura, la rindul ei, face parte din societate II METODOLOGIA DEZVOOLTĂRII GUSTULUI ESTHETIC PRIN INTERMEDIUL CULORILOR I CONCEPTE TEORETICE DE DEZVOLTARE A GUSTULUI ESTETIC AL ELEVILOR Programul scolar in cadrul institutiilor cu profil de arta plastica este preconizat astfel ca elevii sa se familiarizeze cu toate genurile si ramurile artei plastice Anume aceasta varietate il informeaza pe elev, il face sa caute si sa inteleaga, il motiveaza sa creeze si sa compare frumosul din natura, frumosul creat de civilizatii si frumosul creat de el insusi Absolut toate obiectele studiate au in ele insusi amprenta culorii, dar in raporturi diferite Pedagogul profesionist si specialist armonizeaza un obiect cu altul, astfel ajungând la corzile sufletului elevului facându-l sensibil, dar totodata curajos si inventiv Gustul estetic reprezinta capacitatea de a reactiona spontan printr-un sentiment de satisfactie sau insatisfactie fata de obiectele si procesele naturale, de actele si realizarile umane sau de operele de arta, privite toate ca obiecte ale insusirii estetice a realitatii de catre om Lucrari realizate de elevi În atelier Lucrari realizate de elevi la subiectul Dominanta cromatica Formator: Mardari Olga profesor arte plastice grad didactic doi Lucrari realizate de elevi la subiectul Masca populara Lucrari realizate de elevi la subiectul Portretul Copilaria este suvoiul de apa care izvoraste limpede si curat din adâncurile fiintei si la care omenirea alearga fara incetare sa-si potoleasca setea idealurilor sale de dragoste, de bunatate, de frumusete, de perfectiune Francesco Orestano Limbajul culorilor este un domeniu care işi manifestã specificacitatea in funcţie de contextul socio-cultural Culoarea, dincolo de percepţia ei afectivã, este şi o oglindã a personalitãţii noastre şi deci influenţeazã comunicarea Ştiinţa medicala ne informeaza ca 80-90 % din totalitatea percepţiilor umane ne parvin prin ochi Fireşte, percepţia nu este decit un prag al cunoaşterii, dar se bazeaza pe ea; oricum disproporţia este enorm comparativ cu celelalte simţuri, carora le mai ramin 10-20 de procente(fiind semnificativ faptul ca vazul şi auzul au generat arte majore, iar simţurile de contact direct, nu) Înca acum doua milenii şi jumatate, Platon constatase ca ”vazul este cel mai ascuţit dintre simţurile trupeşti”, iar citeva secole mai tirziu, Plotin il completa: “Frumosul se afla in vedere in masura cea mai mare Lucrari realizate de elevi la subiectul Interiorul Scopul cercetarii: Stabilirea strategiilor teoretico-informative ale dezvoltarii sensibilitatii estetice prin intermediul culorilor si cunoasterea traseului practic-aplicativ Obiectivele cercetarii: - Stabilirea notiunilor-cheie - Analiza stiintifica a subiectului abordat - Studierea aprofundata a impactului culorilor asupra psihicului uman - Identificarea valorilor estetice prin intermediul artelor plastice - Formarea capacitatii de a percepe, a insusi si a folosi adecvat valorile estetice - Dezvoltarea capacitatii de a crea valori estetice - Determinarea metodelor de formare a gustului estetic prin intermediul culorilor Actualitatea si importanta problemei abordate: Dezvoltarea sensibilitatii estetice contribuie la formarea gustului estetic prin intermediul mijloacelor de expresie Activitatile petrecute in institutiile de invatamânt artistic urmaresc nu numai laturile formative ale invatarii elementelor de limbaj plastic, ci si anumite laturi educative, dezvoltându-le elevilor spiritul de creatie Problema raportului dintre arta, cultura si viata sociala pe de-o parte, dintre arta si natura pe de alta ii preocupa pe esteticieni la ora actuala Etica personalitatii este una a propriei modelari a omului, dar si a modelarii lumii exterioare dupa acelasi ideal al armoniei Inspiratii din natura Valoarea teoretico-aplicativa: Valorificarea din perspectiva teoretica si practica a valorilor estetice si inscrierea lor intr-o ierarhie de componente in conformitate cu planurile comportamentale adiacente, fac ca acest studiu sa presupuna modalitati in dezvoltarea receptivitatii estetice si reprezinta formarea sensibilitatii estetice adecvate limbajului artistice ce urmeaza a fi asimilat prin intermediul conformatiilor cromatice Totul ne inspira! Judecata estetica reprezinta un aspect psihic de natura intelectuala care consta in capacitatea de apreciere a valorilor estetice pe baza unor criterii de evaluare Ea se exprima sub forma unor propozitii ce condenseaza impresii argumentate si intemeiate pe criterii de apreciere a frumosului Materialele si instrumentele utilizate in activitatile de arta plastica sunt variate Familiarizarea elevilor cu diferite materiale si tehnici de lucru trebuie sa se realizeze treptat si in concordanta cu posibilitatile practice ale acestora În activitatile plastice tehnicile de lucru si virsta copiilor se afla in raport de conditionare Comunicarea cu ajutorul elementelor de limbaj plastic presupune utilizarea unei game largi de procedee si tehnici pentru ca elevul sa fie pus in situatia de a alege materialele si culorile in functie de preferintele lor Lucrarile astfel obtinute dovedesc ca viata lor interioara este bogata, ca uneori intentiile lor depasesc posibilitatile de care dispun, dar si incep sa-si insuseasca procedeele si tehnicile noi 1 443 EMIL BOTTA – VIZIUNE CREPUSCULARĂDrd Diana CANTACUZ-STREZA Universitatea „Petru Maior”, Târgu-MureşAbstract A forerunner of Cezar ivanesc, Marin Sorescu, Ileana Malancioiu and Nichita Stanescu, Emil Botta is one of the Romanian poets whose works are of romantic origin, but his romanticism is often coloured with the dense paste of expressionism and existentialism Thus, the landmarks of his poetry are the magic of masks, the tribulations of dreaming, irony, traditional manners, the hallucinatory spasms of the real, etc Nascut in Adjud-Putna (tatal descendent dintr-o veche familie ardeleneasca), Emil Botta (frate cu Dan Botta) işi petrece copilaria invaluita de neliniştile şi lipsurile primului razboi mondial, acest fapt explicând coordonatele creaţiei sale artistice (poezie, proza) şi publicistice Înainte de a opta pentru vers şi actorie, Emil Botta s-a scaldat in apele dense ale eseului (dovada este constituita de textele sale publicistice şi de eseuri) şi ale prozei (volumul Trântorul, 1938 - „text polifonic”1) Publicistica, eseurile şi proza sa delimiteaza graniţele intre care işi va inscrie lirica: magia maştii, tribulaţiile visului, marcile ironiei, maniera folclorica, spasmele realului halucinant, ermetismul versurilor Poezia, dincolo de accentele romantice şi existenţialiste, valorifica trasaturi ale expresionismului: irealism/ realism tragic nascut din teroarea morţii, „viziunile crepusculare”2, poetica antidescriptivaşi antimimetica, conştiinţa tragica a propriei finitudini, hiperbolizare a lumii launtrice Traseul parcurs de lirica lui Emil Botta işi are punctul de plecare in anul 1929, când, in Bilete de papagal, debuteaza cu poeziile Strofa ultima, Accidentşi Interior trist; debutul editorial este semnat cu volumul Întunecatul April (1937), urmat de Pe-o gura de rai (1943) Apoi, tacerea se aşterne asupra liricii datorita implicarii scriitorului in tehnicile artei dramatice Poezie va mai scrie peste aproape trei decenii: ciclul Vineri (1971) şi volumul Un dor fara saţiu (1976) Verbul poetic al lui Emil Botta a fost apreciat de contemporanii sai, care au remarcat noutatea formulei lirice Mihail Sebastian vorbeşte primul despre Emil Botta ca despre „apariţia cea mai interesanta” „in promoţia lirica a ultimilor ani”3, pentru ca, mai târziu, dupa ce apar cele doua ediţii ale scrierilor lui Emil Botta (prima la Editura Eminescu, ingrijita de Aurelia Batali, a doua la Editura Minerva, ingrijita de Ioana Diaconescu), Mircea 1 Mioc, Simion, Structuri literare, Editura Facla, Timişoara, 1981, p 110 2 Simion, Eugen, Scriitori români de azi, vol I, Editura Cartea Româneasca, Bucureşti, 1978, p 88 3 Sebastian, Mihail, Emil Botta: „Întunecatul April”, in Reporter, 11 iulie 1937, an V, nr 21, p 2 444 Iorgulescu sa-i confirme singularitatea intr-un anumit context istoric şi literar românesc: „moment Emil Botta”4 Originalitatea sa este remarcata, printre alţii, de Vladimir Streinu5şi Ov S Crohmalniceanu6 Ştefan Aug Doinaş afirma chiar ca „dupa Arghezi şi Ion Barbu, Emil Botta este cel mai mare fauritor de limba poetica româneasca moderna”7 Trasatura definitorie a acestei lirici este „plurimorfismul”8 determinat de hamletismul (una din caracteristicile liricii lui Emil Botta numite de critica literara: G Calinescu, P Constantinescu, P comarnescu, Ov S Crohmalniceanu) de substanţa („natura scindata: contemplatorul şi razbunatorul, dedublare cu scop dezvaluitor-punitiv”9) şi de atitudine („un Hamlet ascultând glasul himerei şi fiind singurul vazator al acesteia”10) Conştiinţa rolului jucat de om de-a lungul existenţei sale sociale şi artistice o avea Emil Botta: „Izolaţi in determinisme, prizonierii fatalitaţilor de toate nuanţele, ei [oamenii] se considera liberi şi in fond nu sunt decât umbra odioasa a modelului, actorii trişti ai unei drame vechi sau, cum ar spune, din piscurile orgolioase ale demenţei sale profesorul Nietzsche, maimuţele idealului Veleitaţi, retorica, libertate şi când ai ajuns singur (balul şi dansatorii lui dormeau), te descoperi in captivitatea cea mai crunta [ ] epilogul modern al comediei humane, iataspectacolul pe care il prezint Daca nu ar exista corespondenţa stupida intre activitatea launtricaşi gest, raportul intre gând şi imagine, reprezentarea exterioara, s-ar putea cred vorbi despre libertate Atunci omul ar fi o colecţie de stari civile şi in el ar locui eroii cei mai diferiţi, entitaţi interioare, suplimente metafizice ale vegetalului, şira ce organizeazasocialul ”11 Începuturile – mitologie apocalipticaDupa apariţia primului volum de versuri (Întunecatul April -1937 – a primit Premiul Fundaţiilor Regale in 1938), Vladimir Streinu il incadreaza pe Emil Botta in categoria „semne[lor] noi de lirism”12 sau a „forme[lor] inedite de lirism”13 (Ov S Crohmalniceanu) Emil Botta (influenţat de Shakespeare, Rimbaud, Poe, Coleridge, G De Nerval, Munch), alaturi de Horia Stamatu, Simion Stolnicu, Virgil Gheorghiu, Maria Banuş, Mihai Beniuc, mai târziu Dimitrie Stelaru, apoi Geo Dumitrescu, Constant Tongaru, Ion Caraion, Ben 4 Iorgulescu, Mircea, Moment Emil Botta, in România literara, nr 15, 12 apr 1984, p 9 5 Streinu, Vladimir, Pagini de critica literara, vol I, Editura pentru Literatura, Bucureşti, 1968, p 108 6 Ov S Crohmalniceanu, Mierla, muza poetului Emil Botta, in România literara, 14 febr 1980, p 4 7 Doinaş, Ştefan Aug , Orfeu şi tentaţia realului, Editura Eminescu, Bucureşti, 1974, p 206 8 Mihailescu, Dan C , Întrebarile poeziei, Editura Cartea Româneasca, Bucureşti, 1988, p 206 9 Ibidem, p 203 10 Ibidem, p 203 11 Botta, Emil, Micul realism, in România literara, nr 55, 4 martie 1933, p 2 12 Streinu, Vladimir, Semne noi de lirism, in Revista Fundaţiilor Regale, an IV, 1 sept 1937, nr 9, pp 668-676 13 Crohmalniceanu, Ov S , Literatura româna intre cele doua razboaie mondiale, vol II, Editura Minerva, Bucureşti, 1974, p 547 Acesta este continutul din memoria cache de la Google pentru https://issuu com/corneliunegru/docs/gianni_vattimo_-_gandirea_slaba Este un instantaneu al paginii, asa cum arata ea in 4 Dec 2019 18:22:24 GMT Este posibil ca pagina curenta sa se fi modificat intre timp Aflati mai multe Versiune completaVersiune numai textVedeti sursa Sfat: pentru a gasi rapid termenul dvs de cautare pe aceasta pagina, apasati pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) si utilizati bara de cautare Read this offline Download the issuu app GET Search Issuu FEATURES READ SIGN UP LOG IN Page 1 Gindirea slaba Texte de: Leonardo Amoroso/ Clannl Carchla/ Clamplero Como[[l/ Flrlppo Costa/ Franco Crespl/ Aressandro Da[ Lago/ Umberto Eco/ Maurlzlo Ferrarls/ Dlego Marconl/ Pier Ardo Rovattl/ Clannl Vattlmo Traducere de Ştefania Mincu \ Constanţa 1998 PONTICA © Gianni Vattimo, Pier Aldo Rovatti - IL PENSIERO DEBOLE Idee / Feltrinelli, Milano, 1983 © Pontica 1998 pentru aceasta versiune ISBN 973-9224-20-2 Pier Aldo Rovatti şi Gianni VattÎmo PREMISĂ 1 Dezbaterile filosofice au astazi cel puţin un punct de convergenţa: nu se mai da o intemeiere unica, ultima, nonnativa În anii '60 se cauta o alta intemeiere Daca un sens al cunoaşterii aparea ca deja cristalizat, filosofia se insarcina sa intâmpine tocmai aceasta "criza" şi se punea in mişcare pentru a incerca sa schimbe decorul, sa lege altfel intre ele disciplinele, şi mai ales ştiinţele umaniste, intr-o urzeala noua: fie una structuralista, fie fenomenologica Alternativa, schematizând lucrurile, era aceasta: fie sa se recurga la structuri lipsite de centru şi de finalitate, adica, intr-un cuvânt, fara subiect, fie sa se incerce a se bate moneda unei subiectivitaţi nesubstanţialiste, mai fluide, şi in devenire Exemplul cel mai graitor era oferit de dezbaterea din jurul fţlndamentelor marxi smul ui În timp ce redescoperirea lui Marx ca "filosof' voia sa sugereze ca şi categoriile economico-politice puteau fi acum inţelese pornind de la un sens filosofico-existenţial, de la ideea de om privit ca subiect pe cale de constituire şi situat in chip finalistic in vederea unei realizari ( ne gândim la Sartre), pe de alta pflrte, şi in mod predominant, antiumanismul structuralist refuza simplificarea scientista, şi punea, in schimb, in valoare, o idee complexa de structura cu mai multe dimensiuni, cu mai multe centre, cu mai multe straturi temporale relativ autonome, dotate cu raporturi cauzale non­ lineare Atât subiectul, c t şi obiectul, in definitiv, incercau sa scape de o ipostaziere reductiva, adica de un subiectivism conştienţialist sau de un obiectivism scientist, şi fiecare incerca sa se redefineasca pe cont propriu, ambele luându-şi insa distanţele cuvenite faţa de o metafizica schematica Tabloul lmnator, cel din anii '70, apare marcat de un optimism destul de miIlor În el patrunde ochiul nemilos al unei gândiri fara redempţiune, una "negativa", prin care este insa posibil sa fie vazute nwneroasele reziduuri metafizice ramase active şi ascunse Un fel de reactiv chimic este racut sa treaca pri n teoriile structuraliste şi prin filosofiile noii suBiectivitaţi: acestea se coloreaza, dau la iveala pretenţiile totalizatoare, acea lege care şi joaca inca cu multa indemânare rolul de "reductia ad unum" "Criza" fundamentelor, in acest moment, nu mai ' - 5 poate fi tratata ca un adevar nociv ce ar putea fi rasturnat prin unul nou: criza se muta de fapt chiar În interiorul ideii Înseşi de adevar Disputa işi schimba tonul: izbucneşte pennanent În el, chiar daca-i n pIacut, un element tragic, şi toate poziţiile sunt in cele din unna, cu sau fara ştirea lor, nişte modalitaţi pentru a elabora sau pentru a ţine la distanţa acest element, pe care un limbaj devenit opac din cauza unei indelungate obişnuinţe continua sa-I numeasca "iraţional" Întrebarea este: trebuie sa se renunţe neaparat la adevar sau pot fi invocate nişte "raţiuni" noi, mai puţin pretenţioase, care sa calce cu uşurinţa falia rara ca teoria sa-şi piarda din putere? În Franţa, ca sa dam un singur exemplu, Foucault incerca, tocmai pentru a-şi depaşi propriul sau structuralism anterior, sa dizolve cunoaşterea intr-o multiplicitate de strategii raţionale, de dispozitive locale, orizontale, renunţând sistematic sa se mai intrebe "Cine?" (=care subiect) şi "pentru ce" (= potrivit carui telos), scoţând adica in afara jocului subiectul şi sensul istoriei ca pe nişte produse secundare şi inşelatoare În Italia, in acest timp, dezbaterea se purta in jurul"crizei raţiunii": se Încerca nu atât ca raţiunea sa fie facuta sa funcţioneze, cât sa fie "salvata" de fantoma iraţionalista ce fusese prea puţin exorcizata Cazul italian e tipic Nietzsche, Benjamin, Heidegger şi insuşi Wittgenstein patrundeau mai Întâi acoperit şi, apoi, În mod deschis in dezbatere producând tot felul de amestecaturi şi combinaţii, desigur simptomatice, dar care nu au depaşit aproape deloc rezistenţa unei anumite atitudini, din teorie, pe care, probabil, o putem numi "polidca": o teorie, adica, Înţeleasa ca putere, capacitate de control, implicare, total i zare Renunţarea explicita la orice intemeie metafizica era intotdeauna contrabalansata de tentativa de a salvagarda capacitatea de sinteza, puterea totuşi generalizatoare, deocamdata, a raţiunii 2 Studiile adunate in volumul de faţa, care cu greu ar putea fi unificate sub aceeaşi eticheta, data fiind provenienţa lor diferita şi orientari le teoretic diferite ale autorilor, au in comun ideea (sau senzaţia, impresia, presupunerea) ca atât disputele italiene În jurul crizei raţiunii (prin efortul lor de a restaura, fie şi numai În cadrul unora dintre ' jocuri" sau contexte, aceeaşi stricteţe a raţiunii clasice sau prin propunerea­ nostalgica de a reconstitui o raţiune globala, aceea a noii societaţi, deja "revoluţionate", mai legitima deoarece mai capabila sa includa ceea ce 6 raţiunea clasica exclusese), cât şi multe dintre versiunile post­ structuralismului francez (de la rizomurile lui Deleuze pâna la microfizica lui Foucault), inca mai nutresc o nostalgie mult prea mare dupa metafizica, şi ca nu duc cu adevarat pâna la capat experienţa uitarii fiinţei, sau a "morţii lui Dumnezeu", pe care mai ales Heidegger şi Nietzsche au anunţat-o culturii noastre Titlul "Gândirea slaba" sugereaza toate acestea: esenţialmente ideea ca: a) ar trebui luata in serios descoperirea nietzscheeana, şi poate şi marxista, a nexului dintre evidenţa metafizica (şi deci obligativitate a temeiului) şi rap01turile de dominare, inlauntrul şi in afara subiectului; b) rara ca totuşi aceasta descoperire sa incline imediat spre o filosofie a emanciparii cu ajutorul de-mascarii şi al demistificaIii, ci dimpotriva, indreptând o noua privire, mai amicala, deoarece e mai destinsa şi mai puţin neliniştita metafizic, catre lumea aparenţelor, a procedeelor discursive şi a "fonnelor simbolice", vazându-Ie ca pe locul unei posibile experienţe a fiinţei; c) nu insa in spiritul unei "glorificari a simulacrelor" (Deleuze), care ar sfârşi prin a le conferi acestora aceeaşi greutate ca şi lui 011tOS on metafizic, ci in direcţia unei gândiri capabile sa se articuleze (deci sa "raţioneze") intr-o lumina pe jumatate scazuta (potrivit unuia dintre sensurile cele mai verosimile ale Lichtung-ului heideggerian); d) inţelegând şi identificarea dintre fiinţa şi limbaj - destul de problematica - pe care helmeneutica o preia de la Heidegger, nu ca pe un mod de a regasi fiinţa originara, adevarata, pe care metafizica a uitat-o prin consecinţele ei scientiste şi tehnologice; ci ca pe o cale pentru a intâlni din nou fiinţa ca urma, amintire, o fiinţa consumata şi slabita ( şi numai prin aceasta demna de atenţie) Acestea sunt, deci, reperele teoretice ale multora dintre autorii studiilor de faţa Nu ale tuturor, şi nu toate având valabilitate in acelaşi fel, chiar şi in cazul celor care se recunosc in ele Însa poate fi util sa le punem cap la cap in aceasta forma care nu este nicidecum exhaustiva, ci mai degraba compoziţional-muzicala, cu scopul de a evita ca "slabiciunea" gândirii aflata in chestiune sa fie inţeleasa in mod eronat ca o abdicare de tip cultural-istoric, ca o apologie indirecta a ordinii de lucruri existente in care direcţia ;istoriei pare sa fie lasata in seama unor agenţi foarte diferiţi de meditaţia'filosofica Slabiciunea gândirii in raport cu lumea, şi deci şi in raport cu sQcietatea, este probabil un singur aspect al impasului in care gândirea a ajunş sa se gaseasca la fmele aventurii ei metafizice Ceea ce conteaza acum este sa regândirn sensul acestei aventuri şi sa exploram caile pentru a merge mai departe: exact aşa, cu ajutorul negarii - nu la 7 nivel de raporturi sociale, in primul rând, ci la nivel de conţinuturi şi moduri ale gândirii inseşi - a acelor trasaturi metafizice ale gândirii, dintre care prima intre toate este "forţa" pe care ea a crezut intotdeauna ca trebuie sa şi-o atribuie in numele accesului ei privilegiat la fiinţa ca fundament Dar prin cele de mai sus nu am spus prea multe pentm o caracterizare "pozitiva" a gândirii slabe Expresia funcţioneaza mai Întâi de toate "in chip slab", daca se poate spune astfel, ca o deviza polivalenta şi cu frontierele in chip voit neconturate, dar care ofera o indicaţie: raţionalitatea trebuie, in propriu-i cadru, sa se depotenţeze, sa cedeze teren, sa nu se teama de a da inapoi catre acea presupusa zona de umbra, sa nu ramâna paralizata faţa de pierderea reperului luminos, unic şi stabil, cartezian "Gândirea slaba" este prin unnare, cu siguranţa, o metafora, şi intr­ un fel, un paradox Nu va putea, oricum, sa devina sigla vreunei noi filosofii Este Wl mod de a spune provizoriu, poate chiar contradictoriu insa marcheaza un parcurs, indica un sens de parcurgere: este o cale ce face bifurcaţie de la acea raţiune cu sens de dominare, oricum ar mai fi ea tradusa şi camuflata, şi de la care, cu toate acestea, ştim ca un ramas-bun defInitiv este tot aşa de imposibil sa ne luam O cale ce va trebui sa continue a se bifurca Se incepe, probabil, cu o pierdere, ori, daca voim sa spunem altfel, cu o renunţare Dar inca de la inceput se poate descoperi ca aceasta este şi indepartarea de o constrângere, respingerea unui obstacol Sau, mai bine zis, este asumarea unei anume atitudini: incercarea de a ne plasa intr-o etica a slabiciunii, care nu e simpla, ci costa chiar scump, şi e mai puţin datatoare de siguranţa Un echilibru dificil intre contemplarea datatoare de abisuri a negativului şi ştergerea oricarei origini, adica traducerea din nou a oricarui lucru in practici, in 'JOCuri", in tehnicile valabile doar local În al doilea rând, e o experimentare, a incercare de a schiţa nişte analize, de a ne mişca in teren În direcţia trecutului: "gândirea slaba" se poate reapropia de trecut cu ajutorul acelui filtru teoretic ce s-ar putea numi "pietate" / pietas / O nesfârşita cantitate de mesaje, aceea pe care tradiţia o trimite catre noi, poate fi ascultata din nou de o ureche care-i pregatita În prezent: e suficient sa observam câte domenii şi câte obiecte poate sa excluda privirea totalizatoare; ba chiar e nevoita sa o faca Preţul 8 platit de raţiuneaforte este o impresionanta limitare a obiectelor ce pot fi vazute şi despre care poate vorbi În fine, şi in direcţia viitorului, aceea catre care "gândirea slaba" ar putea parea oprita sa mearga La urma urmei, de ce sa nu avansam ipoteza ca un comportament mai reţinut al gândirii fOlie ar putea produce o intâlnire pe un alt teritoriu decât cel normativ şi disciplinar, pe care sunt stipulate de obicei toate "acordurile" noastre? Însa deja am ajuns prea repede şi prea departe ·În momentul de faţa problema este sa tatonam unele mişcari, unele uşurari E mai uşor de polemizat cu ceea ce se cunoaşte Şi mai sunt destule monede false - inca in circulaţie - de depistat 9 Gianni Vattimo DIALECTICĂ, DIFERENŢĂ, GÂNDIRE SLABĂ Gândirea slaba, cea careia ii incercam in studiul de faţa sa-i schiţam trasaturile, are cu dialectica şi cu diferenţa o legatura ce nu este, in principal, sau nu e numai - una de "depaşire", ci mai degraba s-ar putea defini cu ajutorul termenului heideggerian de Verwindung, termen ce devine el insuşi inteligibil doar in cadrul unei viziuni "slabe" despre ceea ce inseamna a gândi Nu putem, oricum, sa citim raportul dintre cei trei termeni ca pe un itinerar, ca pe o trecere de la ceva la altceva: gândire a slaba nu a lasat pur şi simplu in spate dialectica şi gândirea diferenţei; ele constituie pentru ea, dimpotriva, un trecut În sensul acelui Gewesenes' heideggerian, care are mai mult de-a face cu trimiterea şi cu destinul Cu aceasta am spus, insa, şi faptul ca a pomi de la dialectica şi de la diferenţa nu e o opţiune teoretica ce ar trebui sau ar putea fi radical justificata Aceşti doi termeni, şi ce inseamna ei, anume, În situaţia noastra, sunt nişte "daturi" de destin in sensul trimiterii: sunt doua repere pe care se intâmpla sa le intâlnim totdeauna, atunci când ne apucam sa gândim aici şi acum Poate ca mai ales gândirea "forte", adica cea a stringenţei deductive, ar trebui sa se teama sa nu-i scape "mutarea" iniţiala, cea dupa care, odata efectuata, jocurile ar fi deja facute Dar e adevarat ca nu se poate sari peste aceasta chestiune nici din punctul de vedere al unei viziuni slabite a gândirii: aceasta din urma, dimpotriva, se constituie, tocmai, presupunând posibilitatea ca, in sens contrariu unei poziţionari sever metafizice a problemei inceputului (a te mişca pornind de la principiile prime ale fiinţei) sau a uneia metafizico-istoriste (a la Hegel: fiinţa nu are principii"prime, ci un proces providenţial: a gândi inseamna a te ridica la inalţimea vremurilor), sa se dea o a treia cale, de marca "empirista", fara insa vreo pretenţie de a pomi de la o experienţa pura sau purificata de orice condi onare istorico-culturaIa Experienţa de la care putem pomi, şi careia trebuie sa-i fim fideli, e aceea a lui "inainte de toate şi in general", cea de zi cu zi, care este intotdeauna şi istoriceşte • Ceea-ce-a-fost-adunat-laolalta-in-esen!a / ceea ce s-a rostuit, s-a gospodarit: acestui termen heideggerian in M Heidegger, Pe dnmm/ gâ/ldirii Thomas Kleininger şi Gabriel LiIceanu, Ed PolitiCa, Buc , 1988, p 439 [n Ir 1 10 vezi şi glosarea Irad şi note introductive de definita, şi culturaliceşte plina de conţinut Posibilitaţile experienţei nu implica nişte condiţii transcendentale la care sa fie cu putinţa sa ajungem prin vreo reducţie sau orizonturi epoche care sa suspende adeziunea noastra la nişte cultural-istorice, lingvistice, categoriale Condiţiile de posibilitate ale experienţei sunt intotdeauna definite; sau, cum spune Heidegger, Dasein -ul e proiect aruncat, din când i'n când aruncat Întemeierea, indrumarea, trimiterea-de-inceput a discursului nostru nu poate fi, cu alte cuvinte, decât intemeiere henneneutica1• Chiar logica cu care discursul inainteaza, - pentru ca o logica exista, iar desraşurarea nu e arbitrara, - e o logica inscrisa in situaţie, facuta din procedee de control care sunt date din când in când, in acelaşi mod non-pur in care sunt date şi condiţiile cultural-istorice ale experienţei Poate ca modelul la care trebuie sa ne gândim şi care este insa dintotdeauna efectiv in act in modul de a proceda al filosofiei, chiar şi atunci când lucrul acesta se interpreteaza altfel, este cel intâlnit in critica literara şi artistica: discuţiile şi evaluari le critice pornesc intotdeauna de la un ansamblu de canoane care sunt istoriceşte constituite de catre istoria artelor şi a gustului În acest mod ne-pur, aşadar, presupunem ca, daca ne propunem sa filosofam aici şi acum - adica astazi, in Italia, şi in raport cu ceea ce este acum contextul filosofic italian, prin legaturile lui cu filosofia european­ continentala care inca prevaleaza, - intâlnim un concept larg raspândit, cu toate trasaturile lui atât de problematice: conceptul de dialectica Cu el trebuie sa incepem sa ne incheiem socotelile Ca sa ne inţelegem, e folositor (şi corect din punct de vedere henneneutic) sa ne referim la o opera emblematica (chiar şi aici, opţiunea e in lucrurile insele, in situaţie) pentru prezenţa dialecticii in gândirea contemporana, şi anume la Critica raţiunii dialectice a lui Sartre2• În ea, dialectica este caracterizata În legatura cu doua noţiuni principale: cea de totalitate şi cea de reapropriere Sartre parcurge din nou aceleaşi cai ale dialecticii parcurse şi de Hegel: adevarul e intregul; iar fonnarea autentica a omului consta in a se aşeza din punctul de vedere al totului Ce anume inseamna ca adevarul este intregul putem incerca sa inţelegem nu atât reconstituindu-I pe Hegel, ci uitându-ne, mai apropiat de noi, la practica :criticii ideologiei, atât de raspândita in gândirea de astazi Critica aceasta nu se prea desfaşoara, aşa cum adesea suntem inclinaţi sa credem, ca munca de dezvaluire a ascunsului (potrivit unei accepţii care o apropie de o anume concepere a hennenuticii ca "şcoala a suspiciunii"), ci ca efort de reorganizare dintr-un punct de vedere non parţial, deci capabil 11 sa surprinda totalitatea ca atare Ideologia nu e numai acea gândire falsa, ce exprima (inconştient) Într-o maniera mascata adevarul care sta dedesubt; ideologia mascheaza deoarece e gândire parţiala Reconstituire a totalitaţii insearrma şi reapropriere: numai când panorama e in intregime desraşurata, noi dispunem de ea cu adevarat Ceea ce este central la Sartre şi in dialectica secolului al XX-lea, care ţine cont de lecţia lui Marx şi de critica acestuia faţa de aspectele idealiste ale lui Hegel, e conştientizarea caracterului problematic al raportului dintre totalitate şi re apro pri ere Critica raţiunii dialectice este o critica in sensul kantian al tennenului: cauta sa lamureasca in ce condi i e posibila, in mod concret, constituirea unui punct de vedere total, neideologic Se ştie cum anume rezolva Sartre, chiar şi intr-un fel ce nu e definitiv, problema: o cunoaştere total­ reapropriata efectiv se infaptuieşte numai in conştiinţa grupului-in­ fuziune, a grupului revoluţionar in acţiune, in care teoria şi practica sunt una, iar perspectiva unuia singur coincide 'pe deplin cu aceea a tuturor celorlalţi Dar dincolo de aceasta soluţie şi de problemele pe care ea totuşi le conţine (tendinţa de recadere in alienarea practicului-inert, odata trecute momentele revoluţionare "calde"), ceea ce conteaza din analiza lui Sartre este faptul de a fi clarificat odata pentru totdeauna (ni se pare noua) caracterul mitologic al celorlalte soluţii ale problemei dialecticii; mai intâi de toate al celei lukacsiene, care atribuia, ca şi Marx, proletariatului expropriat, intrucât e expropriat, capacitatea unei viziuni totalizatoare a sensului istoriei şi garanta apoi, in chip leninist, verosimilitatea acestei viziuni totalizatoare identificând conştiinţa de clasa cu avangarda proletariatului - anume partidul şi birocraţia lui Sartre a unnarit pâna la capat - s-ar putea spune - problema felului cum fiecare dintre noi poate deveni spiritul absolut hegelian; şi de aceea nu putea sa nu se izbeasca de un eşec Însa in eşecul criticii sartriene se poate citi şi o clara achiziţie pozitiva pentru gândire: dovedirea raportului dintre un ideal al cunoaşterii total-reapropriate şi structura de dominaţie pe care aceasta, insa, ar trebui chiar ea s-o rastoarne Revenirea la practicitatea-inerta, dupa momentele calde ale revoluţiei, nu Înseamna decât ca ştiinţa totaIizant-reapropriata nu poate subsista decât ca o noua fonna de proprietate (şi chiar, mai ales, in sensul lingvistic al cuvântului: dominarea propriului contra metaforei ) Acest fapt nu este, el, doar transpunerea in scris a experienţei istorice a revoluţiilor din secolul nostru; aceasta experienţa, la o adica, e o dovada (nu o consecinţa) a slabiciunii şi a lipsei de subsistenţa interna - ce se poate demonstra mai ales la nivel teoretic - a idealului reaproprierii 12 Sa luam un alt mare exemplu de gândire dialectica, acela al lui Walter Benjamin, şi in special Tezele de filosofie a istorieP Aici, referindu-se explicit la cea de a doua Privire inactuala a lui Nietzsche, Benjamin supune criticii imaginea timpului istoric ca inaintare omogena aceea care sta la baza credinţei in progres, dar şi a aşteptarii evenimentului "necesar" al revoluţiei Ideea unui curs progresiv al timpului, şi in fond ideea ca ar avea loc ceea ce se cheama Istoria, este expresia culturii stapânilor: istoria ca linie unitara este in realitate doar istoria a ceea ce a invins: ea se constituie cu preţul excluderii, mai intâi din practica şi apoi şi din memorie, a unei mulţimi de posibilitaţi, de valori, de imagini: mai mult dispreţul faţa de lichidarea aceasta, decât dorinţa de a asigura un destin mai bun celor ce vor veni, este ceea ce anima, cu adevarat, dupa Benjamin, hotarârea revoluţionara Aceasta, prin tumare, are in vedere o mântuire care sa-i razbune, deci sa le dea inapoi cuvântul, acelora care au fost excluşi şi uitaţi in istoria lineara a invingatorilor Din acest punct de vedere, revoluţia ar trebui sa rascumpere tot trecutul, şi de fapt, tocmai in asta ar parea sa consiste dreptul ei sfânt, superioritatea ei asupra culturii stapânitorilor Acestui lucru, totuşi, 8enjamin ii opune o preocupare "constructiva": materialismul istoric nu poate "sa-şi iroseasca puterile cu târfa numita 'ce-a fost odata', prin bordelul istorismului" (Teza 16); nu tot trecutul ca trecut poate şi trebuie sa fie rascumparat; rascumpararea are loc numai printr-o perspectiva de construc e alternativa la aceea a istorismului burghez: "Mesia nu vine numai ca mântuitor, ci şi ca invingator al Antichristului" (Teza 6) În acest sens, insa, dreptul sfânt al revoluţiei nu mai e fondat pe capacitatea ei de a rascumpara tot ce a fost exclus; este acum dreptul unei forţe noi ce se exercita prin alte acte de excludere Dificultaţile pe care interpreţii le intâlnesc atunci când citesc de comun acord aceasta sCU1ia scriere a lui Benjamin oglindesc probabil, intr-un caz emblematic, probleme care privesc dialectica in ansamblul ei Mai specificat, se poate spune ca astfel de probleme prezente in toata gândirea dialectica de tenta materialista a secolului al XX-lea, se reflecta in acel ad varat pathos micrologic care strabate Tezele benjaminiene Îngerul din teţbloul lui Klee, despre care Benjamin vorbeşte in teza 9, e cuprins de o mare mila pentru ruinele pe care istoria le acumuleaza la picioarele lui, pentru tot ce putea sa fie, şi nu a fost, sau nu mai este, pentru ceea ce n-a produs adevarate Wirkungen, adica efecte istorice Iar aceasta, se pare, nu pentru ca relicvele respective s-ar dovedi preţioase in 13 vederea vreunei construcţii, ci inainte de toate pentru ca sunt nişte simple unne a ceva ce a vieţuit Tocmai din punctul de vedere al dreptului elementar a ceea ce vieţuieşte, trebuie sa spunem, aşa cwn spune şi Adomo, ca intregul este falsul Pathosul micrologic al lui Benjamin, care se simte şi În multe pagini ale lui Adomo, e modul cel mai semnificativ şi mai urgent in care se prezinta astazi criza gândirii dialectice (dar sa nu uitam ca deja Kierkegaard işi intemeia antihegelianismul sau pe revendicarea unicului) Importanţa şi farmecul unor gânditori ca Benjamin, Adomo, Bloch nu consta atât in faptul ca au gândit dialectica incorporând in ea exigenţele critice ale micrologiei; ci in a fi Tacut sa prevaleze aceste exigenţe chiar in pofida dialecticii şi a inseşi coerenţei şi unitaţii propriei lor gândiri Ei nu sunt gânditori ai dialecticii, ci ai disoluţiei ei Propunem aici, prin ample referiri "emblematice" la Sartre şi la Benjamin, o schema destul de simpla: gândirea dialectica a secolului al XX-lea, dupa ce acceptase motivele rasturnarii marxiste a idealismului, se prezinta ca gândire a totalitaţii şi gândire a reaproprierii, revendicând ca materialism rascumpararea a ceea ce cultura stapânitorilor exclusese Însa "partea blestemata", adica ceea ce a fost exclus de catre cultura stapânitorilor, nu se Iasa atât de uşor recuprinsa intr-o totalizare: cei excluşi au trait experienţa faptului ca insaşi no unea de totalitate e o noţiune aristocratica, a stapânitorilor De aici, in rasturnarea materialista a dialecticii hegeliene, o pennanenta tendinţa ce se poate numi "de dizolvare", care-şi are expresia ei aparte in dialectica negativa a lui Adomo, in amestecul de materialism şi teologie al lui Benjamin, in utopismul lui Bloch Pe aceasta tendinţa dizolvanta şi pe chestiunile pe care ea le reflecta sau le deschide se altoieşte gândirea diferenţei (Se altoieşte vrea sa insemne: un itinerar de gândire care, tara sa-şi nege propria caracteristica personala, se straduieşte sa se lase ghidata de "lucrul insuşi", şi intâlneşte, tocmai in legatura cu aceasta problema a tendinţei micrologico-dizolvante a dialecticii, tematicile diferenţei) Nu este vorba de o "altoire" intâmplatoare: numeroase fire ii leaga, chiar şi pe planul istoriei efective, pe marxiştii critici ca Benjamin, Adomo, Bloch, şi pe tânarul Lukacs, ca sa nu mai vorbim de Sartre, de existenţialismul din care provine şi gândirea diferenţei Aceasta din urma, in forma ei cea mai radicala, işi are expresia in Heidegger Teza pe care o propunem trebuie, plin unnare, completata astfel: În dezvoltarea gândirii dialectice a secolului al XX-lea Îşi face loc o tendinţa dizolvanta pe care schema 14 dialectica nu mai reuşeşte s-o controleze; aceasta tendinţa e vizibila in micrologia benjaminiana, in "negativitatea" adorniana, precum şi in utopismul lui Bloch Semnificaţia acestei tendinţe consta in aceea ca pune in lumina faptul ca abordarea dialectica a problemei alienarii şi a reaproplierii este inca profund complice la alienarea pe care ar trebui s-o combata: ideea de totalitate şi aceea de reapropriere, premise principale ale oricarei gândiri dialectice, sunt inca nişte noţiuni metafizice necriticate La clarificarea treptata a conştiinţei acestui lucru contribuie in mod determinant Nietzsche, cu a sa analiza a subiectivitaţii metafizice in termeni de dominare, şi cu vestirea ca Dumnezeu a murit, cu alte cuvinte ca structurile forte ale metafizicii - archai, Grilnde, evidenţe prime şi destinaţii ultime - erau numai nişte forme de liniştire a gândirii in epoci in care tehnica şi organizarea sociala inca nu ne facusera capabili, aşa 'cum se intâmpla astazi, sa traim intr-un O1;zont mai deschis, garantat in chip mai puţin "magic" Conceptele ce guverneaza metafizica - aşa cum este ideea unei totalitaţi a lumii, a unui sens unitar al istoriei, a unui subiect autocentrat, capabil eventual de a se 1 ua in stapânire pe sine - se dovedesc a fi mijloace de disciplinare şi de liniştire ce nu mai sunt necesare in cadrul actualelor capacitaţi de care dispune tehnica Chiar descoperirea superfluitaţii metafizicii (in tenneni marcusieni, a reprirnarii adaugite) ar ramâne totuşi expusa riscului de a se rezolva intr-o noua metafizica (de exemplu: umanista, naturalista, vitalista), daca s-ar margini sa substituie o "fiinţa" adevarata aceleia dovedita ca falsa de catre critica - fie ea a lui Marcuse sau a lui Nietzsche De riscul acesta, la care se expune, in defmitiv, gândirea dialectica, fie ca e utopica sau negativa, se poate scapa numai daca se insoţeşte critica metafizicii, ca ideologie legata de nesiguranţa şi de dominarea care deriva din ea, cu reluarea radicala a problemei fiinţei iniţiata de Heidegger În aparenţa, şi chiar mai mult decât in aparenţa, dar oricum, intr-o prima aproximare, problema pe care Heidegger o pune in Sein und ZeU e analoaga cu cea pusa de critica ideologiei: nu putem lua drept evidenta noţiunea de fiintare, deoarece caracterul ei de evidenţa este deja rezultatul unei serii de "puneri" , de decurgeri, sau - cwn spune Heidegger - de aperturi istorico-culturale (şi, in sens heideggerian, destinale) care, ele mai intâi de toate Jinainte de evidenţa-obiectiva a fiinţarii) constituie sensul fiinţei Pare aşadar ca, atât pentru Heidegger, cât şi pentru criticii ideologiei, este vorba de reluarea in stapânire a condiţiilor de posibilitate, adica a ceea ce se afla in spatele evident-obiectivului şi-I determina ca 15 atare Însa elaborarea acestei probleme il Îndruma inca de la inceput pe Heidegger sa descope!'e şi altceva: nu vreo structura transcendentala de tip kantian (sau husserlian), nici vreo totalit at e dialectica hegeliano-marxista, de catre care sensul fiinţarilor ar ti det emlinat; ci caracterul neargumentabil (mai intâi in "lucrul insuşi" decât În teoria noastra) al uneia dintre trasaturile pe c are dintotdeauna tra d i ţia metafizica le-a atribuit fiinţei, şi anume stabilitatea in prezenţa, eternitatea, "natura-de-fiinţa'" sau Ollsia Tocmai stabilitatea fiinţei În prezenţa se reveleaza inainte de toate inca din Sein und Zeii, ca rod al unei "confuzii", al unei "uitari", deoarece deriva din a modela fiinţa dupa fiintari, ca şi cum ea ar fi doar caracterul cel mai genera 1 a tot ce se da În prezenţa A deschide discuţia despre diferenţa fiinţei faţa de fiinţari, adica despre ceea se cheama d i fe ren ţa ontologica, duce pâna la unna mult mai departe decât se aşteptase insuşi Heidegger Ace asta diferenţa ins eam n a intr-adevar, mai Întâi de toate, ca fiinţa nu este; faptul ca sunt, se poate spune despre fiinţari; fiinţa, mai curând, se intâmpla Noi spunem fiinţa distingând-o cu adevarat de tiinţari numai atunci când gândim ca fiinţa, faptul istorico-cultural, faptul de a se institui şi de a se tran sfonn a, al acelor orizonturi intru care din când in când fiinţarile devin accesibile omului, iar omul sie insuşi Nu este ontos on datul sens ib il in imediatitatea lui, bineinţeles; dar nici transcendentalul, aşa cum voia neokantianismul raspândit in filosofia cu care se confrunta Heidegger Analiza Dasein-ulul a faptului lui de-a-fi··aruncat, a caracterului lui din timp in timp emotjv­ situat şi calificat, il conduce pe Heidegger sa tempora1izeze in chip radical aşa-zisul a priori Ceea ce putem spune despre fiinţa, in acest caz, este numai ca ea e trans-mitere, trimitere: Uber-lieferung şi Geschick Lwne"a se experiaza in orizonturi care sunt construite dintr-o serie de ecouri, de rezonanţe de limbaj, de mesaje provenind din trecut, de la alţii (de la ceilalţi din preajma noastra, ca şi de la celelalte culturi) Acel a priori care face posibiJa experienţa noastra despre lume este Ge-sch ick, destin­ trimitere, sau Uberlieferung, trans-mitere Fiinţa adevarata nu este, ci se trimite (se pune-pe-cale şi se trimite, se trans-mite) Diferenţa dintre fiinţa ?i fiinţari este, poate, in primul rând, şi trasatura aparte, de diferire, ce :aracterizeaza fiinţa (şi insuşi problematicul ei caracter de identitate-cu- Emita este tennenul it pe care-\ redam prin "natura-de-fiinţa", din moment drumul gâ/ldirii, cit , p 23\: dupa opinia noastra, "fiinţitate" ·o 'nâneşte un tennen tot atât de bun - n !r ) • )/(sia (vezi şi Pe 16 ce se refera la ar putea fi in sine'·): ne gândim la Identitiit und Dif {erenz Cu aceasta diferire e intreţesut şi raportul dintre fiinţa şi limbaj, care pentru Heidegger devine hotarâtor incepând cu anii '30 şi care il pune alaturi, dar, Înca o data, pe un plan de o mai mare radicalitate, cu alte orientari filosofice ale secolului al XX-lea (referitor la care Apel, cum se ştie, a vorbit de "transfonnare semiotica a kantianismului"4) Ceea ce exista mai radical la Heidegger este ca descoperirea caracterului lingvistic al intâmplarii fiinţei se reverbereaza asupra conceperii fiinţei inseşi, care se dovedeşte dezbracata de trasaturile forte atribuite ei de tradiţia metafizica Fiinţa ce se poate intâmpla nu are trasaturile fiinţei metafizice, la care "eventualitatea" doar sa fie adaugata; ea se configureaza, se da de gândit, cu trasaturi radical diferite Din punct de vedere al gândirii diferenţei, cum anume apar dificultaţile şi tendinţele de disoluţie ale gândirii dialectice? Gândirea diferenţei se poate concepe ca moştenitoarea şi radicaJizatoarea tendinţelor de dizolvare ale dialecticii: nu este vorba, aici, de a rezolva problemele dialecticii printr-o "angajare a teologiei În serviciul materialismului istoric", aşa cum voia Benjamin, mutând intr-un viitor utopic reconcilierea, reaproprierea şi recompunerea totalitaţii (cum gândesc, pe cai diferite Bloch şi Adomo); e vorba mai degraba de a dezvolta pâna la litera sugestia (poate doar pur verbala) a lui Sartre, potrivit careia sensul istoriei (sau chiar, se poate gândi, sensul fiinţei) va fi patrimoniu al tuturor atunci când se va fi dizolvat in ei Nu exista reapropriere posibila fara eliberarea fiinţei de caracterul de stabilitate­ prezen alitate, adica de ousia Dar o reaproprjere care sa nu mai aiba de-a face cu fiinţa ca stabilitate ce anume mai este? SIabirea fiinţei ( a noţiunii de fiinţa), faptul de a face explicita esenţa ei temporala (şi chiar, mai ales: efemeritatea, naşterea-moarte, trans-misiunea firava, acumularea ca de anticariat) se repercuteaza profund asupra modului de a concepe gândire a şi Dasein-ul care ii este "subiect" Gândirea slaba ar voi sa articuleze aceste repercusiuni, şi in felul acesta sa pregateasca o noua ontologie Aceasta noua ontologie se construieşte discursul diferenţei, ci şi reamintind dialectica nu doar exercitând Raportul dialectica­ diferenţa nu e' cu sens unic: nu e doar o abandonare a iluziilor dialecticii in favoarea gânpirii diferenţei E probabil ca Verwindung-ul, acel decl in al diferentei in gândire slaba, sa poata fi gândit numai daca ne asumam şi \ •• Precizam ca aceasta sintagma traduce tennenul "Selbigkeit des Selbes"=idel1titatea aceluiaşJ - n IT it "stessita" ce ar corespunde germ moştenirea dialecticii Asta, Înainte de toate, se explica luând la Jitera sugestia lui Sartre din Question de methode pe care am menţionat-o: trebuie sa vina "acel moment in care istoria nu va mai avea decât un singur sens, şi in care va tinde sa se dizolve În oamenii concreţi care o vor face in comun" S Sartre nu accentueaza, desigur, explicit sensul "disolutiv" al tezei; dar nici nu ÎI exclude, şi poate ca gândirea sa de dupa Raţiunea dialectica, mai ales pe plan etic, Îndreptaţeste interpretarea pe care o propunem aici Poate ca şi estetizarea dialecticii, aşa cum o gândeşte Marcuse, are aceasta semnificaţie disolutiva, În care reaproprierea poate in sfârşit sa se petreaca fara ca sclavul sa se faca stapân, moştenind panoplia categoriilor fOlie ale metafIzicii Moştenirea dialectica pe care asumând-o, gândirea diferenţei declina (verwindet) În gândire slaba e condensata in noţiunea de Verwindung Pe drept cuvânt, din moment ce, dupa cum se ştie, Verwindung este tel1l1enul pe care Heidegger il adopta6 in locul lui Ueberwindung, adica al depaşirii, caracteristice dialecticii Nu numai ca Verwindung-ul, acea inclinare-rasucire, şi faptul refacerii I de sinel (a-şi reveni din, a reveni-la, a se repune pe cale in sensul de a se re-mite) este atitudinea ce caracterizeaza gândirea ultrametafizica in ceea ce priveşte tradiţia transmisa de catre metafizica - deci, intâi de toate, ultima mare teza metafizica, aceea a dialecticii hegeliano-marxiste -, ci şi: tocmai in noţiunea şi În "practica" Verwindung-uJui aşa cum este el dat in Heidegger se concentreaza moştenirea dialecticii (şi deci a metafizicii) care inca mai viaza in gândirea diferenţei Trecerea heideggeriana dincolo de metafizica are aparenţa unei depaşiri dialectice, Însa se gândeste ca fiind diferita tocmai deoarece e VelWindung; dar fiind astfel, continua şi ceva ce e propriu dialecticii Acest raport de depaşire-distorsiune este de altfel deja exemplificat prin vestirea nietzscheana a morţii lui Dumnezeu Aceasta vestire nu este enwlţarea metafizica a neexistenţei lui DW1U1ezeu; voieşte a fi adevarata luare de act a unui "fapt", dat fiind ca moartea lui Dumnezeu este chiar, inainte de toate, sfârşitul structurii stabile a fiinţei, deci şi a oricarei posibilitaţi de a enunţa ca Dumnezeu exista sau nu exista Ce este, totuşi, atunci? Teza care nu e metafizica, ci istorista, şi care luând act ca Dumnezeu a murit, incarca totodata acest fapt cu stricteţe, cu valoare, cu necesitate "logica", in sensul lui "tot ce e real e raţional"? Se poate predica nihilismul ca adevar ce se cere recunoscut ? Noţiunea heideggeriana a Verwindung-ului e stradania cea mai radicala de a gândi fiinţa in termenii unei "luari de act" care este totdeauna şi o "luare de ramas-bun", pentru ca nici nu o intâlneşte ca structura stabila, nici nu o 18 inregistreaza şi nu o accepta ca necesitate logica a unui proces Verwindurzg e modul in care gândirea gândeşte adevarul fiinţei inţeles ca Ueberlieferung şi Geschick in acest sens, ea este sinonima cu An-denken, celalalt tennen, mai uzual, cu care Heidegger, in operele sale târzii, desemneaza gândirea ultrametafizica, gândirea care reaminteşte fiinţa: dar care, tocmai prin aceasta, nu o face niciodata prezenta, ci totdeauna o aminteşte ca deja "plecata" (e nevoie "sa lasam sa se duca fiinţa ca fundament", spune conferinţa Zei! und Sein)? La fiinţa nu se accede in prezenţa, ci numai in amintire, pentru ca (sau pur şi simplu: iar asta Înseamna ca) ea nu se defineşte niciodata ca ceea ce sta, ci numai ca ceea ce se transmite: fiinţa e trimitere, destinare Fapt ce inseamna insa şi ca, intr-un fel oarecare, gândirea ultrametafizica nu poate decât sa lucreze cu noţiunile metafizicii, dec1inându-Ie, distorsionându-Ie, reintorcându-se la ele, de la ele, trimiţându-şi-Ie ca patrimoniu Heidegger de dupa cotitura din anii propriu Lucrarea lui '30 e un colosal efort de regândire, de rememorare şi de dec1inare a tradiţiei metafizice Deoarece nu dispunem de un acces pre-categorial sau transcendental la fiinţa, care sa dezminta şi sa ştirbeasca autoritatea categoriilor obiectivante ale metafizicii, nu putem face altceva decât sa luam aceste categorii drept "bune", macar in sensul ca nu le avem decât pe ele; dar aceasta fara nici o nostalgie pent11l alte categorii, care ar putea fi mai adecvate şi mai adaptate fiinţei aşa cum este (deoarece fiinţa nu este deloc) Verwindung-ul consista Însa in a le lua acestor categorii exact ceea ce le constituia ca metafizice: pretenţia de a accede la tm 011tOS ono Odata luata aceasta pretenţie, ele "valoreaza" acum pietas ce se cuvine unnelor a ceva ce a vieţuit Pietas e probabil un alt termen care, impreuna cu An-denken şi cu Verwindung, poate fi acceptat ca sa doar ca monumente, ca moştenire careia i se aduce acea caracterizeze gândirea slaba a ultrametafizicii Pietas e un tel111en care evoca inainte de toate mortalitatea, fmitudinea şi caducitatea: ce anume Înseamna, radical, a gândi fiinţa sub semnul caducitaţii şi al mortalitaţii? "Programul" unei ontologii slabe considera ca o asemenea transfonnare În modul de a gândi trasaturile fundamentale (sau, fie ele şi numai caracteristice, descriptive) ale tiinţei, are importante c nsecinţe, de care gândirea abia a inceput sa ia act: sunt acele rasturnari care fac sa devina substanţiala vestirea morţii lui Dumnezeu şi care, potrivit lui Nietzsche, sunt destinate sa wnple wmatoarele veacurţ ale istoriei noastre Transcendentalu " cel care face posibila orice experienţa de lume, este caducitatea: fiinţa nu este, ci vine­ catre, poate şi in sensul de a veni-lânga, ce insoţeşte, ca şi caducitatea, 19 orice reprezentare a noastra Ceea ce priveşte obiectitatea obiectelor nu este faptul lor de a sta-in-faţa, rezistându-ne in chip stabil (gegen-stand), ci venirea-lor-catre, faptul lor de a consista numai in virtutea unei aperturi care e constituita ca atare - ca in anal iza existenţiala din Sein catre anticiparea decisa a morţii Întâmplarea - und Zeit - de Er-eignis-ul in multiplele sensuri pe care Heidegger le atribuie acestui termen - este cea care ]asa sa subsiste trasaturile metafIzice ale fiinţei pervertindu-le cu ajutorul explicitarii constitutivei lor caducitaţi şi mortalitaţi A aminti fiinţa vrea sa spuna a aminti aceasta caducitate; gândirea adevarului nu e gândirea care "intemeiaza", aşa cum crede metafizica, inclusiv in versiunea ei kantiana; ci aceea care, oferind in prezenţa caducitatea şi mortalitatea tocmai ca ceea ce face fiinţa, savârşeşte o eJ?fundare Atât con nutuI - fiinţei metafizice, regândite şi Verwindung-ului o legitimare care nu se trasaturile exfundate - cât şi fonna gândirii - mai revendica de la structura fiinţei şi nici macar de la o lege logica a istoriei, ci de la o "luare de act", deci intr-un anume sens, inca istorista sunt moduri in care gândirea slaba primeşte şi continua moştenirea dialecticii punând-o in conjuncţie cu diferenţa " Daca insa este astfel, pare ca gândirea ce se straduieşte sa gândeasca fiinţa in aceşti tenneni este slaba şi din cauza altei slabiciuni: lipsa unui autentic proiect propriu, pura reparcurgere parazitara a ceea ce a fost deja gândit, cu o inten e substanţial edificatoare şi estetica: acea retraire a trecutului ca trecut, exclusiv cu scopul de a ne bucura de el printr-un soi de degustare de anticarie Mare parte din gândirea actuala a deconstrucţiei poate pusa şi ea alaturi sub aceasta acuza; acuza care, fireşte, este cu atât mai convingatoare, cu cât se presupune ca vadit ca sarcina gândirii este alta, este sarcina unei construcţii, a unei funcţionalitaţi istorice (şi politice) asupra careia e ingaduit sa nutrim multe dubii, cel puţin in ceea ce priveşte, mai specificat, filosofia La baza acestei slabiciuni a gândirii in faţa existentului, prin care a gândi ar insemna doar a lua act in chip degustativ de fonnele spirituale ce au fost transmise, pare sa se afle umbrirea noţiunii de adevar Conexiunea gândirii slabe cu helmeneutica, de altfel, pare a atesta caracterul intemeiat al acestor banuieli Daca fiinţa nu este, ci se transmite, gândirea fiinţei nu va fi altceva decât re-gândirea a ceea ce a fost spus şi gândit; astfel de regândire, care este gândirea autentica (dat fiind ca nu este gândire masuratoarea ştiinţei sau organizarea tehnicii), nu poate proceda printr-o logica a verificarii şi a rigorii demonstrative, ci numai prin intennediul vechiului instrument eminamente estetic al intuiţiei 20 Intuiţia, insa, nu e o invenţie a gândirii slabe; ea, dimpotriva, e strâns legata de o concepere metafizica a evidenţei, a portanţei de adevar a iluminari i interioare, a surprinderii principiilor prime Obiect suprem al nous-ului, al inteligenţei intuitive, sunt tocmai principiile prime Ce soi de cult al intuiţiei poate avea o gândire care, pe ul1l1ele lui Heidegger, gândeşte fiinţa ca ceea ce nu se poate niciodata da in prezenţa, ci e intotdeauna doar obiect al reamintirii? Trebuie citita in lumina unor expectative "slabe" scderea lui Heidegger Despre esenţa adevarului Dintre cele doua senmifica i ale adevarului pe care el le identifica - adevarul ca şi confonnitate a propoziţiei cu lucrul şi adevarul ca libertate, prin urmare ca apertura a orizonturilor intru care orice confonnitate devine posibila - e desigur just s-a preferam pe aceasta din unna Cu toate acestea, nu in sensul metafizic al unui acces la originar care sa devalorizeze orice procedeu de verificare a "adevarurilor" luate fiecare in parte, care se dau drept conforme şi verificabile Este tot aşa de just - iar lectmile recente din Heidegger o fac mai mult decât frecvent - sa ne aşteptam ca punerea in lumina a acestor doua semnificaţii de adevar sa elibereze in sfârşit adevarurile luate În parte (verificate, conforme etc ) in esenţa lor de rezultate ale punerii in act a unor procedee; procedee care, departe de a fi subapreciate in numele unui acces mai originar la fiinţa, ajung sa fie in fine recunoscute ca unicele ca i disponibile pentru o experienţa a adevarului Libertatea pe care scrierea lui Heidegger o indica drept esenţa a adevarului este probabil şi, sau poate este exclusiv, libertatea in sensul literal al cuvântului, aceea pe care o traim şi o exercitam ca indivizi care traiesc intr-o societate Trimiterea la libertate joaca deci rol, aici, de pura şi simpla de-stituire a pretenţiilor "realiste" ale criteriului conformitaţii; adica de un alt mod de a fonnula doctrina jocurilor lingvistice a lui Wittgenstein: adevaratul-conform (verificat dupa regulile fiecarui joc) e situat in orizontul deschis al dialogului dintre indivizi, grupuri, epoci Ceea ce deschide orizontul adevarului, cuprinsul in care verificari şi falsificari de propoziţii devin posibile, este Ueberliefenmg-ul, Ge-schick-uJ În acest fel, insa, respectul pentru procedeele prin care adevarul se atinge şi se consolideaza in feluritele limb e ale raţiunii, şi pentru natura procedurala a adevarului insuşi, nu e impus in numele vr unei intemeieri ontologic e a acestor limbaje (chiar de­ ar fi doar utilitatea "vitala" a cutarei sau cutarei proceduri, intr-o versiune banalizata a pragmatismului), nici in numele posibilitaţii de a raporta aceste proceduri la structura normativa de "kantianismului semiotic" al lui Apel), ci numai in baza (ca in cazul virtutea unei pietas faţa 21 de ceea ce am primit ca moştenire Regulile jocurilor lingvistice nu se impun nici in numele vreunei funcţionalitaţi demonstrate a acestora (de-ar fi doar funcţiunea de a ne asigura acel bine care este convieţuirea ordonata impreuna cu ceilalţi, sau organizarea muncii sociale pentru a ne apara de natura ostila), nici in numele unei fondabilitaţi a lor in vreo meta-regula de tip trancendental, care ar fi "funcţionarea naturala" a raţi unii, ci numai in numele acelui ireductibil sentiment de respect pentru monumente, care ne vorbesc in acelaşi timp de caducitate şi de durata in trans-misiune Acest sentiment nici nu este "unul"; ca şi frumosul, pe care indivizi, grupuri, societaţi şi epoci il recunosc ca atare recunoscându-se in el (deci constituindu-se ca grupuri) e din timp in timp diferit, tot astfel, pietates sunt şi ele istoriceşte diferite, posibila lor largire spre alte conţinuturi şi alte tradi i, in care consta apoi devenirea adevarului, se produce numai pe baza unor concrete operaţii persuasive: iar de aceasta se ocupa hermeneutica, cea care, la Heidegger, a devenit sinonimu) insuşi al ftlosofiei Daca voim sa rezumam ce anume gândeşte o ontologie slaba despre noţiunea de adevar s-ar putea incepe prin a spune ca: a) adevarul nu e obiect al unei prize noetice de tipul evidenţei, ci rezultat al unui proces de verificare, care il produce in respectul unor anume procedee dintotdeauna date din timp in timp (proiectul de lume care se constituie ca fiinţa-in-deschis); el, cu alte cuvinte, nu are o natura metafizica sau logica, ci retorica; b) şi verificarile, ca şi stipularile, se petrec intr-un orizont dominant, apertura despre care vorbeşte Vom Wesen der Wahrheit, care e spaţiul libertaţii raporturilor interpersona]e, al raporturilor intre culturi şi generaţii; in acest spaţiu, nimeni nu porneşte de la zero, ci intotdeauna de la nişte fidelitaţi, apartenenţe, legaturi Orizontul retoric al adevarului (sau putem zice chiar: henneneutic) se constituie in acest mod liber, dar "impw''', in analogie cu acel simţ comun despre care vorbeşte Kant in ·Critica facultaţii de judecata Legaturi le, privinţele, apartenenţe]e sunt substanţa pietaţii Ipietas 1: aceasta contureaza, dimpreuna cu o 10gica­ retorica a adevarului "slab", şi bazele unei posibile etici, in care valorile supreme - cele care ţin loc de bunuri in sine, nu in vederea a altceva - sunt fonnatiunile simbolice, monumentele, um1ele traitului (tot ceea ce se ofera interpretarii şi o stimuleaza; o etica a "bunurilor"" inainte de o etica a "imperativelor"); c) adevarul e rod de interpretare nu pentru ca prin procesul interpretati v s-ar ajunge la o cuprindere directa a adevaratului (de exemplu, acolo unde interpretarea e Înţeleasa ca descifrare, dezvaluire etc ); ci pentru ca numai in procesul interpretati v, inţeles mai intâi de toate 22 prin raportare la sensul ruistotelic de hermeneia, expresie, formulare, se constituie adevar ul ; d) În toate acestea, În concep a "retorica" a adevarului fiinţa experiaza capatul amurgului ei (potri vi t viziun ii heideggeriene a Occidentul ui ca pamânt al amurgului fiinţei), işi traieşte pâna la capat slabiciunea ei; ca În ontologia henneneut ica he i deggeri an a ea devine acwn nwnai Uber-lieferung, trans-misiune, dizol vându-se şi in procedee În "retorica" Nu exista indoi ala ca, regând ite astfel, trasaturile fi inţei şi ale adevarului În tenneni slabi, gând i rea - in sensul de gândire filosofica, gân dire a fi i nţei - nu va mai putea sa-şi revendice poziţia de suveranitate pe care metafizica i-a atr ib ui t o - cel mai ade sea · printr-o inş e l ator ie ideologica - faţa de politica şi de p racti ca sociala O gândire sl aba, care este slaba mai Întâi de toate ş i in prin cipal din cauza conţinuturi lor ei ontologice, a modului ei de a concepe fi inţa şi adevarul, este şi o gândire care, drept mmare, nu mai are motive sa-şi revendice suveranitatea pe care ş i-o reven d i c a gân di rea metafizica faţa de pract ica Aceasta, insa, va indica o slabic iune şi in sensul acc eptarii existentului şi a ord i n ii sale date, şi deci o in capacitate de critica, fie teoretica, fie practica? Spus in alţi tenneni: a vorbi de slabiciunea gân d iri i inseamna şi sa teoretizezi o forţa proiectuala diminuata a gân diri i Îns eş i? Sa nu ascW1dem faptul ca problema exista, ch iar daca ceea ce importa nu este, Îndeosebi, sa punem pe baze n oi raport ul di ntre gândi re şi lume, ci sa repropunem prob l ema sen su lui fi in ţei; dintr-o regândire ultrametafizica a acestui sens, cu tot ceea ce comporta el pe planul gram ati c il or n oastre co nceptual e, poate sa se nasca şi o noua "dispunere" a raportul ui dintre filosofie şi societate, despre care deocamdata ş tim prea puţin Cât despre proiectualitate, insa, care, de a l tfel in exp eri en ţa postmod erna, fie in arte, fie in ex isten ţa soc ial a p are sa pi ard a mult din emfaza pe care m ental i tatea metafizica i-o atribu ia gândirea Venvindung­ ului nu renunţa deloc la ea Regândire a an-denkend I reaminti toare - n tr l a metafizicii şi a lum ii ei, deci ş i a structuri l or de d om i nare şi de disciplinare sociala care coresp u n deau este un proi ect care poate j usti fi ca o sarcina; insaşi de-con stru cţia de ori g ine derrideana nu e deloc o pura şi s impla fonna de degustare estetica aşa cum apare adeseori (şi cum chiar este, in an umite manifestari ale ei) O ontologie slaba, care gândeşte fi in ţa ca trans-mitere şi ca monument, ti nde evi dent sa privilegieze canonul in dauna excepţiil or, patrimoniul constituit şi trans mis, faţa de iluminarile pro fetice Însa patIimoniul transmis nu e un am;amblu unitar, e un joc foarte plin de , , - , , , , , 23 interferenţe; posibilitatea noului, şi deci şi a schimbarii "paradigmelor", daca voim s-o spunem in maniera lui Kuhn, deşi nu poate veni dintr-o intâlnire mitica cu exteriorul - cu precategorialul, cu "natura", cu lucrurile aşa cum sunt - subsista totuşi in masura in care Ge-schick nu este numai transmiterea de Wirkungen, adica de efecte care s-au desfaşurat şi sunt prezente ca şi constitutive ale proiectului nostru de lume, ci şi de urme, de elemente care nu au devenit lume : acele ruine acumulate de istOlia invingatorilor la picioarele ingerului lui Klee; pi etatea pentru aceste ruine este singurul punct de pornire al revoluţiei, mai mult decât orice proiect altfel legitimat in numele vreunui drept natural sau de cât orice curs necesar al istoriei A identifica noul cu altul ca alta cultura - fie ea cultura unor civilizaţii diferite, sau a unor jocuri lingvi stice diferite, sau şi l ume v irtu al a con nuta În urmele tradiţiei noastre, care nu au devenit niciodata dominante - toate acestea inseamna a experia diferenţa fiinţei nu atât ca mod al ei de a se da intr-un loc diferit, intr-un fond originar, şi deci tot ca o fiinţare; ci a o vedea ca interferenţa8, voce munnurata, Gering9 ; a insoţi fiinţa in amurgul ei şi a pregati astfel o umanitate ultrametafizicaI 1 Ne pennitem o scurta menţiune cu privire la tennenul de "u/tramefajizica" el semnifica, mai exact, <> situare "mai-presus-de-metafizica", situare ce nu e sinonima cu "depaşi rea", ci cu " sIabi r ea" metafizicii Acelaşi "mai -pres us" ar trebui adoptat in traducerea tuturor termenilor ce cuprind nietzscheeanul "ii b d' Pentru comoditatea sintaxei, suntem Însa nevoiti sa preferam prefixul latin ultra, aşa cum procedeaza şi italiana (n tr ) 24 NOTE I Pentru acest concept, de Întemeiere henneneutica, Îmi perm i t sa tri m i t la st u diu l Versa del declmo ( 'alre () ontologie CI declinuhll 1, cuprins in cartea mea AI di !il del soggetto / OiI/colo de sl/biect 1, Fe lt ri nclli , Milano, J 98 J (În româneşte, lu crarea a aparut În Ed Pontica, Constanţa, 1 994, În trad ns - n t ) un'ontologla , J -P Sartre, Critica della ragiol/e dia lettica, 1 9 60; trad i t de P Caruso, II Saggiatore, Milano, 1 9 63 3 Tezele sunt tr ad u s e in i t a l i an a 4 Cf K O Tori n o , 1 9 62 in vo\ A lIgelllS NOVI/s, sub În grijire a lui R Solmi, Einaudi, Apel, COIII/tl/ita e col1l1lllicaziolle, 1 97 3 ; trad it de G Carchia, Rosenberg ŞI Sel l i er, Torino, 1 977 D e spre Apel vezi şi studiul Esiti del('ermellelltica, din A l di la del soggetto, cit 5 Cf Critica della ragiol/e dialettica, 6 Mursia, 7 Cf M 5-6 ; 8 H ei de gge r, Saggl e d,scorSl Cf M M il an o trad cit , voI 1, p 77 Sludli ŞI dIscursuri , 1 954; trad it de G Vattimo, 1 976, p 45 Heidegger, Zlir Sprache des Denkel/s, Niemeyer Tiibingen 1 9 69, pp trad it Tempo ed ess ere, sub i n grij ir e a lui E M azzarella, Guida, Napoli 1 9 80 Îmi permit sa trimi t aici la studiul meu D(fferellce al/d II/ter ferell ce: Otl tlle Reductio/l of Henllel/e"tics to Afltlzropology, in "Res", Harv a rd, 9 Cf Saggi e discorsi, trad it cit , p n 4, toamna 1 9 82 1 2 1 - 1 22 5 25 Pier Aldo Rovatti TRANSFORMĂRI ÎN CURSUL EXPERIENŢEI 1 Nietzsche, un preambul Omul, a s p us odata Nietzsche, se duce de-a rostogolul din centru, catre X Se departeaza de propriu-i loc cert, catTe un loc in cert, o necunoscuta Putem oare incerca sa indicam, sa d es cri em sau sa povestim aceasta necunoscuta? Poate ca da, insa, mai degraba decât sa povestim despre un loc neobi nuit, se cere sa inţelegem ce În s eamna acea "rostogolire" Om ul ce se duce de- a dura este oare om ul decepţiei complete, al ironiei negative, Itcel de pe urma om " , c are de-acum a invaţat sa inghita orice, şi care ştie sa Qccepte tacând cu ochi ul, ironic orice ni 11 ilism? Ori poate ca exista un dincolo? Iar acest dincolo este oare dispersan;a a tot ce am gândit prin noţi unea de subiect? Pur joc de interac u/1JL de convenţi i, combinatorie de simulacre fara referent? Sau poate ca e de presupus vreo 1I logica!I a descentrarii sub iectului care sa reuşeasca sa descrie, in acelaşi timp, ce anume se intâmpla cu om ul când se lndepa)1ea ta de centrul sau şi care este acel teren, ce mai Întâi de toate trebuie recunoscut, şi pe care W1 nou "senstf se poate prod uce? Pana una··alta: ce a ltceva este pierderea centru l u i daca nu decl araţia, sau ratific rea faptului ca gândirea "forte" este imposibil de susţinut de acum Încolo? Sitll ţia ti pica a gândiri i "f()rte" este in fond aceea În care gâoclitorul şj ]ucru l gândit, adjc cine gândeşte şi ce an ume se gândeşte, sunt solidare: se ţin ca Într-o stra nsoare intr-o corespondenţa specular3 S ituatia pe care Nietzsche o vede este caracterlzata, i'nsaJ de posibilitatea 11ierderii de s i ne: onml a ajuns dinain tea unei limi te; un pas dincolo, şi va putea sa se a funde, se va putea pierde complet Locul in ca re sensul va putea sa se reactivcze e de intre-zarit n umai de aici, il1 dl lP dmmatÎC E un loc imposihil? Am avea mu lte motiv ::: f i sa declaram de netrecut aceasta li m i ta: C(I sa ebborâm I"} lOgICa a renunţilri i ce n e ar pennite Srt t raim fara va lori " Ultimu l ' Jrn " est omui cornprornisulul, care a invaţat sa convieţuiasC'a cu nim icuL Âcel pa s 'in p{U:i C o aveEIDrare dlticila: pragul ascu\ld un alt prag, şi oricând nc vom gasi d i n nou 111 fat "­ Itli atâta timp cât vom ti pornit la drum pe o ca1e lotortochcata, , - 26 accidentata, foarte lunga şi istovitoare rmaginea drumului e metaforica nu e şi ea tot o calatorie?) Ea indica o stare de spirit, o atitudine a noastra, un mod de viaţa În Omenesc, prea-omenesc citim (insa metafora despre "o neinfricata plutire in spaţii, pe deasupra oamenilor, a lucrurilor" O plutire in spaţii? Nietzsche va relua şi va corecta continuu aceasta idee de "uşurinţa" şi de "libertate": prapastia trage in jos şi spirala necesitaţii continua sa se obiceurilor, a legilor şi a cântaririi originare a infaşoare nod Nu e posibil sa te eliberezi in zbor şi sa cuprinzi liber spaţiul ca o pasare in vazduh: poate ca unica alternativa este sa inveţi sa te târaşti imitând şarpele, deoarece doar alipindu-ne pamântului am avea o posibilitate de a ne inalţa deasupra lui În incheierea unui foarte cunoscut fragment postum a l sau (iunie 1887), Nietzsche Încearca sa sugereze o imagine a "ultraomului" şi se intreaba: "Care oameni se vor do ved i atunci cei mai tari?" Şi raspunde: "Cei mai moderaţi, aceia care nu au nevoie de principii de credinţa extrema, aceia care nu doar ca admit, dar şi iubesc o buna parte din intâmplator, din absurd, aceia care ştiu sa gândeasca, pri vitor la om, cu o insemnata reducere a valorii lui, fara a deveni prin asta marunţi şi slabi : in sanatate, cei care sunt la inalţimea majorita i nenorocirilor - oamenii care sunt siguri de puterea lor şi care reprezinta cu conştient orgoliu forţa atinsa de om (Opere, voI VIII, I, p 206) Pe lânga aceasta, intr-un fragment intitulat "Viziune cuprinzatoare", putem citi: "Caracterul ambig' 1u al lumii noastre moderne cei mai avuţi " - aceleaşi simptome ar putea Însemna şi decadenţa şi forţa Iar semnele ce marcheaza forţa, maturitatea implinita, ar putea, tradiţionale (inapoiate), a sentimentului, sa fie in virtutea aprecierii inţelese greşit ca slabiciune Pe scu11, sentimentul, ca sentiment al valorii, nu e la inalţimea vremurilor În te17neni generali: sentimentul valorii este Întotdeauna ramas in urma" (Opere , val VIU, II, pp 1 18- 1 19) Iata doua pasaje foarte problematice Ideea de "forţa", pe care se cu ea, aceea de "slabiciune", nu suporta identifi carea de sens pe care Nietzsche Însuşi ar voi sa le-o confere Nietzsche se afla in faţa dificultaţii de a caracteriza pe cel puternic şi pe cel slab potrivit unui "sentiment" sprijina mare parte din gândirea ultimul ui N ietzsche, şi ideea corelata inadecvat de forţa : şi de slabiciune pe care totuşi nu poate sa nu le foloseasca Un mo4 de a simţi "inapoiat" Când spunem forţa şi slabiciune, imaginea te se asociaza imediat in mintea noastra cu aceasta pereche, şi care face parte din sentimentul acela al valorii adânc inradacinat in noi, ne pune pe o cale greşita Cei mai puternici ar fi cei mai 27 m oderaţ i rara ca Însa sa devina slabi Se afla aici, in joc cel puţin doua de forţa şi tot doua de slab iciune N ietzsche oscileaza intre ele Încercând cu greu sa distinga un nou spaţiu semantic Cred ca, la baza! se poate Întrezari afinnaţia pe can Nietzsche o face În alte locuri: omul e acum suficient de puternic incât sa apara slab Un paradox? În ori ce caz, pentru N ietzsche aceasta are o semn i ficaţie profun da: pl uti rea in spati i" (sau raminerea pe dinafara) nu poate echivala cu o real i zare i'mpl in itii i pozitiva strâns legata de dobândirea i stori ca a unei forţe, sau de ducerea la bun srarşit a unui trai ct omenesc, pâna ia plUlctul in care ! l a duce greul" se tran sfOlma În "a fi puternic" , Nu o di aleetica de felul acesta ne v a , noţiuni " indica deosebirea E aici un drum dificil inlauntru! nihil ismului, prin care om u{ lanţuri N ietzsche sugerea za ca nu e vorba de a da inapoi, ci de a realiza o potenţial itate datorita fmţei ce deriva tocmai din faptul ca locu ieşte istoriceşte n ihil ismul Nietzsche, in sa, ştie şi ca aceasta forţa e o c apac itate autodistructiva, un risc abisal pe care omul şi-l apropie de s ine Patosul acestei laturi tragice este, el insuşi in prim p ian, pe scena: im agin ea e aceea a unei s ituaţii de ech i l ibru instab i l pe o mica suprafaţa de sprij i n un fel de stat 'În cumpana care poate s 'i produca deopotriva dezvoltare a maximei potenţalitaţi, precl !m şi prabuşirea definitiva Nu mai e o dio lectica aici, ci lin drum care se bifurca rara soluţie Cele doua dobândeşte capacitatea de a-şi abandona propri ile-i : posibilitaţi stau laolalta: cump5na aceasta este, dupa N ietzsche, situaţia om ului contemporan Cum poate () astfel de precaritate sa fie cea mai departe de felurile in care s-a repl iat cea mai mare parte a c ulturii din perioada de dupa criza: acest om nu e marcat de pierdere şi de s us tragere nu este omul a ceea ce e ma i pu in rau; plecându-se, nu devine mai slab Aici ipoteza unei gândiri slabe are de a face cu transfomtarea unei forţe d obândite (iar N ietzsche face aluzie, adesea, chiar la o forţa materiala), o forţa care este, În acelaşi timp, afinnare şi auton egare Ne gândirn 1a eterna re1ntoarcere din paginile lui Zarathustra: la dubla necesitate care o constituie Este aeolo o necesitate care 'lngreuiaza, o forţa care atârna greu, ac:ea lntoarcere grt o ie a l u cnu·i Ior un cerc care incatuşeaza aşa cum ne blocheaza va lori le s llperi oare catego r i ile l'adevarate ll ale fil osofiei , scopul ultim, un i tatea iucrurilor, fiinţa lor Dar mişcarea ce ne Îlllanţllie e dublata de ( \ mişcare care incetineşte Ce anume este eterna reintoarcere, daca nu o neces itate Itde alt fel " ? "Cuprinderea spaţiului " din Omenesc, prea mnenesc nu mai e acum o si tua re in atlrra, mare t()rt a? Suntem , , 28 ci o stare inlauntru, o cufundare Nu mai e o mulţum ire de sine, o ţinere la distanţa, ci o strabatere a greului, o aşezare faţa-n faţa cu necesitatea Şi din contra: daca o indepartam, necesitatea apare grea, de fier Daca o lucram dinlauntnl! ei, atunci nimicul care suntem noi nu mai e atât de inspaimântator Roata destinului işi urmeaza invârtirea: putem s-o privi m din afara sau sa sarim În interiorul ei Ne putem preda infricoşatoarei cazualitaţi sau putem descoperi jocul intâmplarii: e o alegere Daca vom avea forţa sa o facem, vom descoperi caracterul afIrmativ al slabiciun i i Jocul intâmplarii, ca şi jocul c opilului pe malul mari i, e o fl uctuaţie, un fel de a te lasa in voia l ui Dar nu inseamna dependenţa ; un mod de a fI pasiv, rabdator: necesitatea şi-a p i erdut rânjetu1 Întâmplare şi necesitate se conjuga in doua rnoduri care sunt doua stiluri de viaţa Înfricoşatoare cazualitate şi necesitate care apasa Necesitate care uşureaza şi joc al intâmplarii Putere şi slabiciune se impletesc şi işi schimba sensul Suntem prea ramaşi in unna, ca sa inţe l egem : ne oprim in ambiguitate Caracterul inapoiat al modului nostru de a simţi , l'n fragmentul postum citat, tr imite l a caracterul de enigma al eternei reÎntoarceri Expl icaţia impinsa la limi ta ei, pâna la paradox sfarşeşte in mister Râs ul lui Zarathustra e misterios: nici , de bucurie, nici de durere, poate de stupefacţie Cum poate sa existe o necesjtate slaba? Cum sa putem accepta destin u l , transfonnându-l? Ce anume e aceasta forţa care ne ingaduie sa fim slabi, şi aceasta noua slabiciune care pare a fi forţa eea mai mare? Ezitarea lui Nietzsche in faţa unuia dintre pasajele capitale ale reflecţiei sale conteaza poate mai mu lt, pentru noi, decât pot conta actele sale de certitudine şi de fermitate Fel u l acesta de a se simţi inapoiat ar putea fi punctul sau de maxima inaintare intr-un teritoriu care, chiar inainte de a fi explorat, poate fi desenat pe hârtie intrezarita de Nietzsche: acolo nu O zona a experienţei e mai conteaza masurile obişnuite, categoriile nonnale E o enigma de dezlegat: şi nu se refera - aşa cum s-ar putea crede - la o experienţa de excepţie Nu e nevoie sa urei in vârful muntelui sau sa cobori I'n fund ul prttpasti ei Experienţa este chiar a noastra, cea de toate zilele 2 Local sau global Peter Handke şi },Ifichel Serres ' Exista o poezie a lui Peter Handke ce se intituleaza i'n Transformari cursul zilei (Lumea interioara dhl e -cteriorul interiorului, trad it de B 29 Bianchi, Feltrinelli, Milano 1980, pp 52-54) Începe astfel: "Atâta timp cât inca mai sunt singur, inca-s eu singur ; Atâta timp cât inca-s intre cunoscuţi,! sunt şi eu cunoscut Dar de indata ce-s intre necunoscuţi - ; Abia ce ies pe strada - un pieton coboara-n strada I De cum urc in tramvai - un calator urca-n tramvai!! Mai intâi un a fi inauntru, in noi inşine Apoi un a fi in afara, a deveni ceva, o categorie oarecare Pâna ce, intr-o inaintare de abstrageri reale, atunci când umplu ceva, sunt un conţinut, iar când, in fine, ma departez, mai sunt doar un punct "Apoi, ca sa inchei, m-aşez pe iarba lânga cineva - şi sunt ; in sfârşit un altul " Aceasta concluzie ne surprinde puţin: dezechil ibreaza inerţia interpretati va care probabil ca a insoţit lectura noastra pâna acolo Dar tocmai "a fi un altul" este elementul care intereseaza, iar acel "În sfarşit" arata ceva pozitiv care a fost atins Un altul sta alaturi, aşezat pe iarba, apropiat de unul ca şi el, sau ca noi Aceeaşi tema e dominanta in romanul Ceasul adevaratei simţiri În felul unui Gre'gor mult mai celebru, Gregor Keuschnig se trezeşte intr-o dimineaţa şi se descopera transfonnat in timpul nopţii a avut un vis În care ucisese un om E o trecere brusca, un salt: noaptea! dimineaţa, un vis; deşteptarea Nu e o trecere progresiva, ci o deviere brusca de experienţa, o transformare, poate acea "mica" variaţie - pentru ca e vorba de o minuscula deplasare - care modifica in intregime stilul unei experienţe (vorbeşte despre ea GiIIes Deleuze in Dialogues), o minuscula "catastrofa", s-ar putea spune " Deodata nu mai fu el Însuşi" E o deosebire foarte sensibila intre Gregor Samsa care devine, la Kafka, un gândac, şi unde elementul fundamental este privirea celorlalţi, cum il vad ei (dar acelaşi Deleuze, Într-un mod foarte interesant, ne propune sa citim acolo elementul-de-a-deveni-animal ca punct de fuga), şi Gregor Keuschnig care nu se schimba prin nimic În exterior, ci işi schimba modul sau de a-i vedea pe ceilalţi şi a vedea lucrurile " Însa lucrul care-I neliniştea cel mai mult era acela ca devenise un altul, şi ca trebuia totuşi sa simuleze ca nu se schimbase nimic (trad it de L Bianchi, Garzanti, Milano 1 9 80, pp 8-9) Înainte de toate e un mod de a-ţi da seama ca realitatea e un "cuvânt urât" Gregor Keuschnig rataceşte prin oraş, se uita: vede multe amanunte acolo unde mai inainte nu observase nimic La o masa de cafenea unii fotografiaza un copi l : "Dar fotografia a fost Tacuta doar in clipa când copilul a smâs realmente ca un copil" (p 1 3 6, cursivul meu) E clar ca acest "realmente" are de a face cu dificultatea În care Gregor insuşi se gaseşte, aceea de a se preface ca totul a ramas ca inainte; ca şi in II 30 momentul când, trebuind sa intre in casa, pe cind invârte cheia in broasca, se straduieşte, ca şi cum ar avea o oglinda În faţa, sa-şi semene cât mai mult posibil, adica sa semene cu "realitatea" lui insuşi Problema de a te adecva realitaţii, şi deci lipsa de corespondenţa cu ea Copilul se adecveaza realitaţii infanti le: şi atunci este aplaudat, sunt nişte aplauze cautate, ca atunci când completeaza in chip stupi d o fraza din care lipseşte ultimul cuvânt, ca acesta sa fie cuvântul rostit de el "Şerveţelul se pune pe ? - Genunchi", raspunde cu exactitate copilul AI doilea fel de schimbare are loc intr-o direcţie opusa, şi aici se afla esenţi alul metamorfozei : cum te apropii de lucruri Alaturi de ele, cum stai pe iarba Schimbare care se petrece rara sa te gândeşti, sau cu o gândire slabita, care doar presimte ceva, un fel de "conştiinţa accesorie" Te po aşeza "alaturi" de lucruri Ce se-ntâmpIa? Pare, in primul rând, ca actele se multipliCa: observam un numar de acţiuni care mai inainte erau neglijate, sau chiar nu erau vizibile E o rasturnare intre relevant şi presupusul banal: gesturile banale devin ceva din care putem scoate nişte indicaţii, nişte semnificaţii importante pentru a inţelege cum e injghebata experienţa noastra Cel mai banal dintre gesturi, cum e cel de a te barbieri: "Hotari sa nu se mai rada Era o hotarâre, iar lucrul acesta ÎI Îacu sa se simta uşurat Apoi se barbieri totuşi şi strabatu toata casa mândru de aceasta a doua hotarâre" (p 1 1 9) Pentru Handke, in aceasta simpla fraza se afla problema unei succesiuni de hotarâri, de acceptari, de noi hotarâri, acceptari, iaraşi hotarât;, de raport Între ceea ce faci, ce te gândeşti sa faci, ce faci realmente, ce simţi dupa ce ai racut; succesiune ritmata şi plina de oscilari, o accelerare a conţinuturi lor şi a logicilor, o intensificare şi o oscilare, pe scurt toate lucrurile din care se compune o experienţa "Adevaratul" mod de a simţi nu-i nici el altceva: multiplicare şi osci lare, joc frenetic intre panica şi regasirea siguranţei, intre inlauntru şi afara, prin multiplicarea registrelor Modul acesta de a simţi este "placerea" experienţei Însa nu e punct de fuga, pentru ca acel altul care putem deveni este in acelaşi timp deviere faţa de "cuvântul urât", dar şi recucerire a "nonnalitaţi i" Placere a ceea ce este nonnal : cucerire dificila a unei astfel de placeri, care totuşi pare la indemâna oricui În jurnalul Greutatea lumii (trad it de R Precht, Guanda, Milano 198 1) citim, de exemplu: "24 martie [ ] Cum, in momentul cel mai cr itic, voiam sa cumpar ziarele, ca sa mimez in fe lul asta tracasarea zilnica' \ (p 35) "Mimarea" nu este, bineinţeles, totuna cu "adecvarea" de mai-nainte Sau : "Duminica, in dimineaţa aceea vioaie, intorcându-ma de la un magazin deschis şi paşind catre urmatorul, mi-am 31 dat seama ca-mi tot repetam in sinea mea: «La unna urmei sunt un om fericit»" (p 1 26) Sa descoperi nonnaIitatea este chiar descoperirea acelei rarâmiţari a experienţei , ţesatura oscilând intre mişcari infime, care cere o observaţie de alt gen, o ana1iza fina Nu sunt mi şcarile unui mare joc, ale jocului sau jocurilor carora obişnuim sa le atribuim un sens: microfizica normalitaţi i face sa se schimbe semnificaţia parametrului temporal, şi acum timpul trebuie sa-I simţim in acel joc marunt al accel eraril or şi al incetinirilor, al anticipari lor şi al rastumarilor "catastrofale" Aici acei timpi ai "inţelegeri i" sunt alţii, sunt nelineari, nu sunt singulari, nu omogeni, şi sunt, totuş i, plini de sens, chiar unicii de acest fel, s-ar putea spune Protagonistul romanului inaintea loviturii de pedeapsa, losef Bloch, il prefigureaza pe Gregor Keuschnig: şi el trece prin multe locuri, iar hoinareala lui e in acelaşi timp şi absolut intâmplatoare, şi semnificativa Intra in funcţie memoria, acel depozit al trairilor, e o ducere şi o in oarcere, insa memoria e doar un slab pol magnetic, şi totul se destrama in contingenţa unor gesturi extrem de scurte, pe care Handke, cu insistenţa, le decupeaza unul câte unul, atom cu atom, ca sa ne faca sa le vedem: " În local o gasi pe chelneriţa, care tocmai atunci spala pe jos Bloch intreba de cea care dadea camerele «Înca nu s-a sculat ! », zise chelneriţa B loch lua şi el celalalt scaun de la aceeaşi masa şi se aşeza Chelneriţa trecu in spatele tejghelei Bloch puse mâinile pe masa Chelneriţa se apleca puţin şi destupa sticla Bloch dadu scrumiera la o parte Chelneriţa, in treacat, lua de la o alta masa un suport de pus sub pahar Bloch işi dadu scaunul sau puţin mai in spate " ( trad it de 8 Bianchi , Feluinelli, Milano, 1 97 1 , pp 43-44 ) Sunt "un fel de note de regie Sau e un ochi care priveşte din afara ? Nu, caci totalitatea gesturilor şi a intervale lor dintre ele nu indica vreun obiect observat, ci o intretaiere de mişcari, de intrebari şi de raspunsuri " Când chelneriţa se aşeza şi ea lânga el, dupa câteva clipe intinse un braţ ca s-o ia pe dupa mij loc; ea-şi dadu seama ca el voia sa faca numai aşa, un gest, şi se sprij ini de spatar inainte ca el sa poata sa-i dea de inţe les ca nu voia sa fie decât un gest şi atât Bloch voi sa se justifice şi sa ia pe chelneriţa de mijloc de­ adevaratelea insa acum ea se ridicase deja de pe scaun Când Bloch dadu sa se ridice şi el, chelneriţa o şi luase din loc Acum 810ch ar fi vrut s-o porneasca şi el pe unnele ei Însa i se parea c-ar fi prea mult, aşa ca parasi localul " ( p 67 ) Prea devreme şi prea târziu Orice experienţa de intâlnire nu este oare racuta din toata aceasta intreţesere de opţiuni eşuate? În cazul de faţa, o neacordare alcatuita din amtea acordari m inuscule 32 eşuate: e Însa posibil sa gaseşti in lwnea experienţei acestui fapt "de a deveni un altul" vreun acord neeşuat? Acordarea este, oricum, dificila, niciodata complet atinsa, şi cere un periplu complicat Peter Handke, şi el, ca şi Deleuze, vede, În acest sens, În copi l un fe l de conglomerat de experienţa ce are in el posibilitaţi pe care nu le vom putea niciodata atinge la nivelul copilului real, dar care, in orice caz, pentru noi pot constitui o deschidere Copiii - zice Handke tot in jwnal (insa tema e reprezentata cu nuanţe mult mai complexe in fetiţa) Poveste cu - care incep sa-şi povesteasca intre ei o experienţa obişnuita folosind cuvinte complet diferite, intrempându-se unul pe altul, şi apoi, când aj ung la sfârşitul povestiri i, o incheie tot in fe lul acela, cu aceleaşi cuvinte (Greutatea lumii, p 82) Acordul e posibil: nu pentru ca ar exista un model simţit care Înca de la inceput conduce firul şi unifica diferenţele, sau modurile in care copiii işi spun Întâmplarea N u-i nici un text acolo, dupa care sa se uni formi zeze Dimpotriva: Handke, prin acest exemplu, care deplaseaza şi simpli fica problema şi in acelaşi timp işi vizual izeaza putinţa de rezolvare, zice ca tocmai modul diferit de a povesti intâmplarea este cel care produce, prin faptul ca e fel urit, o aceeaşi incheiere Poate ca, pentru a inţelege mai bine, ne-am putea Închipui un exemplu opus: nişte copi ii care par sa vorbeasca cu aceleaşi cuvinte despre unul şi acelaşi fapt, şi care apoi incep sa se intrerupa uni i pe alţii şi sa spuna l ucruri diferite, aj ungând pâna la urma la concluzii diferite şi nemaiintâlnindu-se niciodata 1 980), În paginile iniţiale din Trecerea de la Nord-Vest (Minuit, Paris, Michel Serres işi pune in scena personajul: pe Zenon din Elea Zenon, foarte conştient de paradoxurile l ui, ca şi noi astazi de ale noastre, porneşte din Atena ca sa se imbarce intr-un loc precis de pe coasta şi de acolo sa plece, adica sa se intoarca În Elea Pe laj umatatea drum u l ui ii vin În minte calculele lui: va trebui sa inceapa sa imparta, adica sa divida spaţi ile şi timpii; ca sa parctrrga fiecare bucata de drum va trebui ca mai intâi sa aj unga la jumatatea acelei bucaţi Zenon se blocheaza Va ajunge el oare la Elea? Poate ca nu Şi va reuşi el sa se clinteasca din Atena? Zenon, un alt Zenon acum, va trebui sa plece din nou: s-a hotarât, deocamdata, sa se tot deplaseze continuu, sa faca de fiecare data câte o deviere minuscula: n'u va merge in linie dreapta, ci va face nişte ocoluri În cerc, un fel de el ips ' un vârtej insa din nou va putea sa-şi socoteasca mişcarile şi iaraşi va fi blocat E nevoie de o a treia calatorie şi, din nou, 33 de alt Zenon: aceasta e pesemne o calatorie iniţiatica, desigur ca peisajul e schimbat, nu mai este un parcurs pe care desenezi segmente şi curbe, ci unul presarat cu obstacole (puse pe-acolo de vreun zeu?), şi de probe - s­ ar zice - de depaşit Poate ca-i cu adevarat un zeu cel care a pus muntele acela uriaş pe care Zenon va trebui sa-I ocoleasca intr-un fel; iar vreun ţaran o fi gramadit pamântul ace la care-i blocheaza drumul şi vântul i-o fi adus in cale bariera aceea subţire de praf Dar atomul acela mititel? Chiar şi el iţi sta in cale şi, desigur, doar o intâmplare l-a pus chiar in locul acela Va reuşi Zenon sa se intoarca in Elea? Exista totuşi, dupa Serres, un Zenon "adevarat", care n-a renunţat sa calculeze şi sa deseneze harţi cu intretaieri de linii riguroase, insa acum ştie bine ca socotelile il ţin in loc Acwn o sa-şi traga la sol11 orice mişcare, o sa se mişte la intâmplare Ren un ţare? Pierdere a oricarei a inţeles in raţiunea, calcularea aceea (modurile acelea de a socoti) nu Sllilt un universal: sunt chiar un caz s in gw şi atâta tol Raţiunea e o speranţe raţionale? Fatalism? Nimic din toate astea: e pentru ca fine ca lucru ' singularitate printre atâtea altele; toate raţhmile sunt locale, busole parţiale, relative A inţelege aceasta limita vrea sa insemne, pentru Serres, a pricepe ca pentru Zenon cel imaginar (adica pentru fiecare dintre noi) Elea nu e un loc şi un timp dat: nu e amplificarea raţiunii noastre Elea (cu alte cuvinte, identitatea noastra) consta mai degraba in cal atoria insaşi: intr-un fel de randonnee, zice Serres, un ocoliş, o invârtire, un mers in cerc, dar şi un random, intâmpl are, opţiune, şansa şi, desigur, şi risc Ţinuturile de la nord-vest, aproape de marginile pol ului nord, sun t o impletitura de crestaturi, de nesfârşite şi complicate strâmtori, de obstacole nenumarate pe care harţile nu le pot consemna cu precizie, o mare napadita de mii şi mii de arhipelaguri şi de insule Insule? Nici nu sunt insule adevarate: e ca şi cum fiece insula, daca te uiţi bine, ar avea in ea o alta mare În care se afla alte insule Şi totuşi, unica noastra posibilitate este de a porni Ia drum pentru ca numai pe acolo se poate trece La "global" nu se poate renunţa: iata ce spW1e Serres Putem şi trebuie sa mfaptuim o rasturnare in experienţa noastra l imitata de zi cu zi, dar cum e cu putinţa o rasturnare in "global "? Şi ce anume devine "globalul " acesta insuşi? Pare sa fie o dubla rasturnare Mai intâi, apro ape b dare peste cap a tennenilor, o ameţitoare inversare Cum am vazut dej a, Zenon se va putea mişca din loc dupa ce va fi inţeles ca spa ul omogen, timpul cu masura reversibi1a, spaţiul şi timpul care ritmeaza toate actele noastre practice, nu sunt decât un caz particular "Globalul" este un "local" istoriceşte sedimentat: o falsa globalitate 34 O nemaipomenita voinţa de putere a exagerat acest punct pâna la a-l face sa coincida cu totalitatea Ne vom putea oare vreodata convinge ca adevarata totalitate e facuta din mişcari l ocale din parţi ale unei calatorii Iara capat şi mereu alta? Şi ca ordinea şi dezordinea sunt in pennanenta atingere, iar contingenţa este ritmul tuturor lucrurilor? Oi viaţa insaşi este dirij ata de la o ordine l a alta, catre dezordine? Şi ca exi sta aici un alt sens, "care nu mai poate fi redus la , , " un model? Acest "global" pe care Serres il Întrevede printr-un act de imaginaţie filosofica, deşi cu un ochi intors catre tennodinamica structurilor disipative şi catre matematica topologica a catastrofelor, n u e un alt tarâm, o a doua lume: exemplul care revine in pennanenţa este cel al fiinţei' vii numite om Problema "globalului" e te În intregime condensata in intrebarea, din ce in ce mai puţin lamurita: ce este viaţa? Numai incepând sa raspundem la aceasta intrebare, alte intrebari vor deveni legitime şi dotate cu sens: ce este istoria? Viaţa e o complexitate un regulator şi un schimbator al unor timpuri diferite: contingenţa şi dezordine nu-i sunt acesteia reziduurile ei iraţionale, ci cheile de acces E cu p utin ţa o şti inţa a cont ingenţe i? Ceea ce ştim bine este ca ştiinţa pe care o avem noi despre global nu ne este de ajuns, pur şi simpl u pentru ca e o explicaţie ce nu explica Iata-ne direct in plinul scenariului nostru cultural Însa chiar avem nevoie cu adevarat de vreo explicaţie? De vreun global? Şarja de inventivitate teoretica pe care un autor ca Serres o comunica, dincolo de optimismul sau "şti inţi fic ne pune in garda: rara o incercare de acord asupra a ceea ce credem noi ca poate fi "globalul", rastumându-l, schimbându-i semnul şi natura (insa ramânând egala cu sine cerinţa insaşi), mişcarile mici intâlnite la Handke risca sa ramâna mute Însa mai e ceva: o sa existe permanent un "local" care va cere adecvare, o lege pe care n o sa reuşim s-o singularizam, o "reali tate" de care vom putea râde, continuând insa sa­ i imprumutam acest nume Va ramâne permanent dubiul ca "nonnaJitatea" recucerita sau numai intrevazuta, este doar o simpla deriva, o neinsemnata variaţiune pe la marg ini N-avem alta al egere; sau "e numai o chestiune de ordin practic? N-o sa ne cl intim nicicând din Atena; sau asta e n umai pentru ca nu izbutim sa pr icepem in care anume calatorie suntem noi plecaţi acum? , ", - 35 3 Realul imposibil al lui Lacan Considerat un metafizician, Jacques Lacan ne poate servi, dimpotriva, un exemplu de depotenţare a gândirii chiar in direcţia pe care incercam noi sa o unn arim aici "Rostologirea" nietzscheana probabH ca poate fi reprezentata ca o Întretaiere topologica a modalitaţilor experienţei Toata lucrarea aceea teoretica trudnica a lui Lacan consta in faptu l de a ne spune ca, daca subiectul e in afara centrului, faptul nu echivaleaza cu o pura deriva Oricum l-am considera noi, Lacan ne indeamna la o misiune filosofica de "construcţie" acolo unde orice punct solid de teorie pare sa se piarda Necesitatea şi imposibilitatea, zice Lacan, pot şi chiar trebuie sa se conjuge intre ele: şi una şi cealalta, in fel u1 cum sunt croite, Îşi schimba identitatea Iar subiectul odata cu ele Exemplul e iubirea În seminarul din 1 972-73 (Encore, trad it de G Contri, Einaudi, Torino 1 983) iubirea e inţeleasa ca "intâlnire a doua trasee de exil" Doua locuri de absenţa care totuşi se intâlnesc, se ating, Într-o contingenţa O tangenţa care nu poate deveni suprapunere: exilul de fapt nu va fi inlaturat, nu va putea sa existe nici o conciliere Contingenţa, cu toate acestea, daca este prima, ea singura nu epuizeaza jocul multiplu al dimensiunilor În acelaşi timp, iubirea cauta sa fie necesara Cu o expresie familiara, am putea spune ca voim sa traim idealizarea lui totdeauna in acum, adica iubirea cata sa fie veşnica Exista o intâlnire, exista un acum: aceasta intâlnire are pentru noi valoarea lui totdeauna Acest totdeauna este necesitatea care nu inceteaza de a fi; in acum exista cerinţa de a nu inceta sa fie Iubirea trebuie sa fie ceva care nu inceteaza: iata necesitatea ei Însa nu-i de ajuns Mai mult, ii mai lipseşte acestei descrieti dimensiunea poate cea mai importanta, anume felul cum se miiculeaza toate astea Aceasta intâlnire contingenta nu se sustrage infricoşatoarei cazualita numai pentru faptul ca se agaţa de un pururi la fel: intâmplarea ar disparea in idealitate Exista ceva aparent mai dramatic care complica jocul, depotenţându-1 Pentru a putea lua, trebuie sa adaugi Acum-ul şi totdeauna işi pierd abstracta lor deplinatate numai daca reuşim sa le ancoram la niciodata, la imposibil Întâlnirea se petrece intr-un punct sau pe o mica ieşitura de stânca de care ne agaţam ca sa nu ne scufundam: dar aceasta scufundare este esenţiala Este realul, potrivit lui Lacan, cel care ne face sa ne scufundam, cel care ne trage in jos ReaJul, adica imposibil itatea Scufundarea este imposibilitatea lui a nu inceta: nu exista 36 opoziţie intre necesitate şi contingenţa, ba chiar ambele sunt de aceeaşi parte, prin existenţa unei limite, a ceva care nu e pos ib i 1 "A nu inceta sa" nu Înseamna, pentru Lacan, atât a nu inceta de a fi, ci a nu inceta de a te scrie, de a te Înscrie, ca şi cum in acel acum, În intâlnire, a nu te scrie ar putea sa inceteze: ar exista În el o pl en itu di ne o scriittrra completa Ca atare, luata singura, contingenţa este Încetarea iluzorie de a nu te mai scrie, ca şi cum acea "tindere catre" a necesitaţii ar ocupa toata scen a ar ump l e contingenţa Într-un text colateral la Encore, redat de e l ev i ai lui Lacan, aceasta necesitate este exprimata grafic ca ipoteza a existenţei un ui anume X p entr u care nu se da absenţa, sau, cu alte cuvinte, se aboleşte, cel puţin ÎntT-un punct, castrarea Ipoteza excepţiei Însa voit Lacan e mai nuanţat: nu punctul de rezolvare il intereseaza cât intreaga mişcare a dimensiunilor În aceasta mişcare exista un II nu " care se deplaseaza Exista ceva care Înceteaza, care nu inceteaza, care Înceteaza de a nu Ce anume men ne contingenţa ? Ce anume face ca cele doua trasee de exil sa nu explodeze in direcţii opuse, sa nu devina adevarate exiluri, straine şi indepartate ? Totdeauna şi niciodata intra in acum: un punct de sprijin intreţine şi transforma iluzia Tocmai pentru ca suntem suspendaţi, pentru ca totdeauna e slabit, nu poate fugi pe tangenta purei imaginaţii, intâlnirea are loc, şi exista iubire Nietzsche: trebuie sa fim moderaţi Lestul imposibilului modereaza fuga simpla, slabeşte iluzia, rea1izeaza acum-ui gândirii Nu e posi b i l sa te iluzionezi doar, nu putem doar sa-I posedam pe totdeauna: când ne gasim in aceasta s ituaţie ne este barata i luzia duratei fara limita, anume ca ar exista o secvenţa de acum-uri fara goluri şi fara caderi Nu putem sa-I posedam pe totdeauna: şi totuşi acesta se da Pe de alta parte nu putem nici sa ne incredem numai in ni ci odata: ar fi o ieşire a noastra din scena, un a nu mai fi aic i Nu-l putem poseda pe niciodata: şi totuşi el ne ingaduie intâlnir a Lacan incearca sa descrie o forma de experienţa care probabi l ca este aceea pe care o traim continuu Daca realitatea nu s-ar dovecli imposibila, am crede in necesitatea absoluta şi atotputernica, nu am f1 niciodata de vreo parte anume, intr-o contingenţa precisa Co nt ingen ţa, atunci, nu este intâmplarea fericita: şi intr-adevar nu e intâmplarea oarba Întretaiere a de cercuri prestabilita de Lacan arata ca acum-ul, intâlnirea, cere noi analize Nu vom putea niciodata sa recunoaştem acest moment, acest acum, daca nu ar exista umbra cu efect de perspectiva a lui totdeauna care ne pennite sa ne bucuram de ea: dar e intocmai o umbra, o , , , , 37 varia e slaba a necesitaţii Realul nu se poate spune; de aceea, dupa Lacan , il putem trai şi putem da un sens la tot ceea ce spunem 4 Ce inseamna gândire slaba ? Într-un sens restrâns "gândire slaba" inseamna atitudine cunoscatoare Par a fi in joc moduri sau categorii ale cunoaşterii, un tip de cunoaştere Fragmentele nietzscheene despre nihilism inca mai pot sa le serveasca de ilustrare: scop, unitate şi infrânţi fiinţa erau acolo idolii ce trebuiau Dar de ce sa-i distingem ? Obiectivul, in fapt, e unic, este unul Un model care se suprapune, care coincide perfect cu realitatea, face totuna cu ea Un ast fe l de model nu exista, chiar daca ÎI evocam continuu Imperfec une a modelul ui, care, aşadar, va trebui sa fie mai ducti l, mai elastic, nerigid ? Sau pe care va trebui sa ne obişnuim sa-I consideram aproximativ, şi de regula defectuos, un indicator un semnal ? Sau nu cumva, mai degraba, ideea de "realitate" este cea pe care trebuie s-o avem in vedere ? Acea real itate la care modelul trebuie sa adere cu exactitate era, şi este, ea insaşi, o construcţie, deoarece e dej a predispusa a avea un model, o dublura simbolica " Gândirea slaba " ar avea pretenţia de a ştirbi complet actul cunoaşteri i, atât pe latura celui ce cunoaşte, cât şi pe aceea a lucrului care e cunoscut Subiect şi obiect sunt, desigur, nişte termeni de la un timp foarte şterşi, dar exista alţii mai buni? "Gândirea slaba" cere o modificare atât a obiectului cunoaşterii, cât şi a subiectului care cunoaşte La aceasta concluzie ne impinge destructurarea nihilista a categoriilor fundamentale, tentativa de a ştirbi puterea, sau daca vrem , "forţa" unitaţi i Acel unul dupa care se modeleaza cunoaşterea, iata punctul de forţa care e de slabit: ca sa ne dam seama, inainte de toate, ca aceasta forţa se altoieşte in ideea pe care o avem, şi pe care o menţinem statornica, despre realitate şi despre noi inşine Realitatea, continuam noi sa credem, are un fond omogen: ii este proprie o inşelator fiinţa pe care admitem ca-i anevoios s-o descoperim, şi mai ales O fiinţa care nu ne sta in faţa ochilor, sau care este in aşa fel incât sa nu poata sta dinainte O fiinţa care se ascunde, dar care este Aparenţa inşelatoare marcheaza chiar o distanţa, dar nu inceteaza de a fi istoria rasturnata a modului cum se revela adevarul unui astfel de fond În acelaşi fel continuam sa credem intr-o identitate transcendentala a subiectului: de fapt, acea unitate de care fara incetare cautam sa legam actele noastre cunoscatoare se innoada la rândul ei la o unitate mai mare şi 38 mai generala in care regaseasca În sfera cunoştinţele cotidiana fiecarui semen categoria de al nostru trebuie sa se universal itate continua sa funcţioneze chiar daca nu-i dam atenţie şi chiar daca ni se pare puţin cam ciudat s-o numim cu acest nume invechit Dar sa ne oprim la o experienţa oarecare Daca fiinţa n-ar fi in vreun fel oarecare acolo şi daca subiectivitatea noastra n-ar fi in vreun fel aici şi recognoscibila in linii generale, s-ar schimba cu totul scenariul: orice gând şi orice gest şi - ar pierde siguranţa, fie ea cât de mica, ce le autorizeaza dându-le legalitate simbolica Şi totuşi, sa mai examinam inca o data acea experienţa oarecare a no astra Ea are cu siguranţa o structura, este totdeauna chiar un loc unde se intretaie stnlCtwi multiple Loc complex, stratificat Certitudinea care pare sa asigure stabilitatea scenariului, daca e privim cu alţi ochi, apare foarte subţire : pare mai degraba o legatura superficiala, o pati na ce ne pennite asociefi şi mişcari, o alunecare, o mobi1itate minima Nu-i simţim atât opresiunea, care oricum apare destul de cur ân d ca opresiune a ceeea ce este egalul, a unui mod de a ne mişca tacut dintr-o unic posibilitate de mi 5care, cât mai degrabâ avem un s entim ent de insatisfacţie: nu ne mai mulţumim cu acest minim care ne apare ca o reducţie FatA de ce anume? Faţa de o certitudine de un gracl diferit: aceea pe care de fiecare data o avem În chip confuz in taţa unei experienţe oarecare, certitudinea ca aceasta experienţa este şi inseamna p entru noi cu mult mai mult decât acel minim de legalitate in care ea ne apare d ej a consemnata şi deja scrisa Semnificaţia pe care o atribuim lucnLt11or, unoaştcrea noastra nonnala, cum am putea s-o numim, ni se ofera de obicei ca ceva autom at care nu c re reflecţie Este efectiv rezultatul lillU i şir de operaţii logice 5 i culturale in sens general Credem ca suntem, in continuu, duşi de un curent care urca şi se mareşte În volum, nu ne indoim de progresul mulţimea de infonnaţii de care putem dispune creşte şi ca reţeaua cunoaşterilar mai mari şi mai manmt cunoaşterii noastre Nu e nici o indoiala ca devine mai densa , Dar e mai mult o chestiune de nume, nimic altceva: s( inmulţesc termenii, tipul de operaţii tinde insa sa se m enţin a identic Acel automatism e rezultatul un ei puternice s implificari E un proces de abstragere, deoarece provine din complexitatea experien ţei reduce la un minim, tinde sa se untfice intr-llil punct, sa ajunga cu preţul unor renunţari şi omisiuni, la anumite elemente simple, mereu aceleaşi, la ni şte cana]e de scurgere fixe ale oricarei cunoaşteri Logica obişnuitl} a coti d i anu l ui se , 39 supune unui maximwn de simplificare şi de abstracţie Cunoaştere şi comunicare sunt astfel enonn de mult uşurate şi capata un potenţial social Daca ne-am imagina, intr-un grup de persoane, un individ care ar cauta sa-şi spuna experienţa proprie cu toata specific itatea referitor la propria-i traire a momentului respectiv, celelalte persoane nu l-ar inţelege, s-ar departa de el, ar arata pe loc un interes scazut unei astfel de povestiri pe care trebuie s-o presupunem complicata, stratificata, şi poate chiar ciudata Puterea sociala a acelui individ ar fi aproape nula Din acest motiv, de fiecare data când ne aflam impreuna cu alţii, ne ferim cu grija s­ o apucam intr-o atare direcţie, şi ne situam, fireşte, in cea opusa, presupunând şi inducând un plan comun de referinţa: o forma de cunoaştere la care credem ca oricine adera spontan, nu pentru ca ea ar fi proprie cuiva anume, ci chiar pentru faptul ca nu aparţine nimanui Se intâmpla astfel ca cunoaşterea nonnala şi comuni carea nonnaIa fac parte dintr-un joc special, ale carui reguli foarte simple fiecare e in stare sa le inveţe cu mare repeziciune şi, in realitate, se presupune ca le cunoaşte dintotdeauna Forţa practica a jocului izvoraşte de aici: din extrema uşurinţa a mânuirii regulilor, din evidenta lor comunicabilitate Forţa teoretica se naşte, in schimb, din faptul ca regulile sunt aceleaşi pentru toţi, deci universale, şi totodata sunt in aşa fel incât nu implica, dincolo de nivelul suprafeţei, pe nimeni in particular Astazi nu mai e timp de principii superioare, de scopmi ultime, de adevaruri definitive O batalie impotriva unei astfel de "gândiri forte" pare de-acum anacronica, şi ch iar, in aceasta epoca a "ultimilor oameni", ca sa ne exprimam ca Nietzsche, daca s-ar prezenta un susţinator al principiilor superioare, acesta ne-ar stârni curiozitatea şi poate chiar şi ceva respect: ironia pe care i-am rezerva-o ar ascunde probabil un fond de nostalgie pentru o condiţie pe care o consideram irevocabil pierduta şi imposibil de reactivat Forţa gândirii nu mai are de-a face cu caracterul ei ultimativ, aşa cwn forma Wlei astfel de puteri nu mai este aceea a unui principiu explicit de autoritate Trebuie mai curând sa ne ducem sa o cautam in normalitatea cotidiana Preotul şi tiranul, chiar continuând sa existe materialmente, sunt dej a pe din afara scenei Scena s-a aplatizat Tocmai aceasta aplatizare, cu care toata lumea e de acord, este actuala figura a II gândirii forte " : in acel automatism, in gestul normal in care se consuma o puternica abstragere, in aceasta evidenta simplificare a l ucruril or, consta caracterul forte al gândirii De aici teama pe care o stâmeşte in m ulta lume evidenţa O fiica de banalitate care ascunde atracţia ce o exercita asupra noastra banalul insuşi prin puterea pe care el o reprezinta, prin ceea ce-ţi ingaduie sa faci 40 Nu este, apoi, nici macar nevoie sa ne inchipuim o situaţie sociala, pentru ca asta e valabil, de fiecare data, şi pentru eul faţa cu el insuşi Acest proces de drastica simplificare in direcţia unor reguli dej a cunoscute Îl aplicam, Într-adevar, continuu, şi la noi inşine: nimeni, cu excepţia unor rare momente, nu doreşte sa se avânte pâna la acea margine a sinelui sau in care ştie bine ca propria-i identitate incepe sa se clatine pentru ca buna organizare a eului nu se mai manifesta ca atare Lenea şi teama ne opresc cu mult inainte, şi, in mod nonnal nici nu ne mai indreptam spre partea aceea E o truda de infruntat, o suspendare a tuturor obiceiurilor noastre, daca voim cu adevarat sa Încercam sa ne slabim eul, sustragându-l logicii de suprafaţa Şi apoi mai e şi teama: de ceea ce nu ne e imediat familiar, de a descoperi realitaţi ce ar putea sa ne nelinişteasca, de a ne gasi În faţa unor porţi Înch ise pe care nu vom avea puterea sa le facem sa se deschida Teama ca, odata ajunşi pe pragul acela, de acolo Înainte sa nu se deschida un gol abisaL Cu toate acestea, chiar in acest timp, tot mai puţin ne mulţumim cu o identitate al carei caracter fictiv, provizoriu şi de compromis sare acum din ce in ce mai mult in ochi Nihi lismul e cu adevarat aj uns la capat, chiar daca trecerea n-a fost brusca, iar aceasta implinire e o insinuare a lui, o expansiune lenta, insa fara posibilitate de intoarcere N u-i nevoie sa atingem marginea aceea ca sa fim neliniştiţi Suma l ucrurilor pe care ne dam seama ca le tot lasam de o parte devine prea mare Iar puterea care ne vine dintr-acolo, prin compensaţie, poate incepe sa ne para cu totul neproporţionala: prea mica faţa de ceea ce, de buna voie, am consimţit sa pierdem Doar un calcul ca acesta, un fel de bi lanţ contabil, este ceea ce ne impinge În alta direcţie: când cineva işi da seama ca traieşte cu un pasiv atât de mare, poate incepe sa se indoiasca de sol iditatea propriului sau activ Am menţionat o experienţa care ne-a fost povestita in fomla literara de Handke Momentul in care un individ e nevoit sa vrea sa schimbe decorul Atunci se Întâmpla ca logica superficiala se dovedeşte a fi chiar acea evidenţa care este, şi ca observarea acestei evidenţe produce un simţamânt c'! de moarte Cotidianul În care eram automat cuprinşi, acum ne apare de parca ar fi Ia o distanţa uriaşa de noi: nu-l contemplam doar cu un dezgust activ, ci cu o pasiva indi ferenţa În moduri diferite, buna parte din mhrea literatura a acestui secol ne-a istorisit neliniştea, plictiseala, greaţa ce insoţesc un astfel de proces de " iluminare " Daca Handke ne poate trimite la Kafka, cum sa nu ne gândim şi la om ul lui 41 Musi! ? Pentru ca apoi sa ne remtoarcem pâna la existen alism: ce altceva vrea sa exprime un literat-filosof cum e Sartre, in Greaţa ? Daca obiectul, adica lumea literaturii postromantice se raceşte, o alta zona, insa se imbogaţeşte şi dev ine calda: , margine, punctul in cele din de sprij in se restrânge, ne trezim imboldiţi catre pare sa devina atât o de fIrav incât wma sa corespunda unui nimic Însa acestui nimic ii corespunde, in acelaşi timp, şi o explozivitate a experienţei Ma gândesc, de exemplu, la Joyce Unui astfel de nimic poate intr adevar sa i se - asocieze o povestire ce ar putea sa se amplifice ca un val şi sa o de la capat intennediul Ca e o literaturii, povestire, nu este un aici act de a povesti , ia mereu o spuncre prin deloc intâmplator Forţa T03tirii filosofice, pe marginea aceasta, are prea putin impact: cazul lui Heidt;gger e emblematic pentru un faliment şi , intr-un anume fel, tot astfel cazul lui Nietzsche Calea de a inainta prin aforisme - a fost şi traieet teoreticeşte slab - scuteşte doar de nişte pericole şi mai mari Ideea de sistem sau fie ea şi numai aceea de If definiţie , devin impracticabile, nu mai convin: nu pentru ca ar fi prea puţin in ele, nu din cauza lUlei rarefieri, ci din cauza unei densitaţi pentru care conceptul se do vedeşte a fi nepotrivit Forum literara a lui Zarathustra este de calitate mediocra: şi totuşi , e capodopera lui Nietzsche Luaţi-i forma aceea, şi nu veţi mai avea capodopera, ci veleitatea unui text filosofic imposibil Heidegger se indicapta catre poeţi, se invârte in jurul lor: dar nmnai versurile pe care le alege, la o adica, sunt cele care susţin spectacolul, În timp ce fonnulele filosofice, cu cât câştiga mai mult in valoare si 'Tlbolica, cu atât se dovedesc mai greoaie Trebuie deci reali zata o povestire Literaturii nu pare sa-i fie incredinţata o sarcina secundara, deoarece tocmai prin faptul ca ed nareaza ('::h iar şi poezia nareaza) se explima o posibilitate de a sparle adevarul despre experienţa aceea de care vorbeam, De la marginea aceea, care este şi pragul unei prapasti i, se pnn in mişcare o mulţime de naraţi:'illi Tacerea pc care o putem intâlni acolo nu-i altceva decât imaginea dez1ipirii: desprinderea de o fonna de gândire catre o alta forma de gândire Nu c un gol : este unul, numai daca şovaim iiltorcând capul indarat, daca ne Ia3am invadaţi de nostalgie Aceasta tacere, daca ştim s-o tacem sa devina a noastra, e o pregatire de ascultare: şi, inainte de toate, putem auzi, aşa cum sugereaza Sen'es, un zgomot de fond aproape asur;;itor, insa cum am putea sa-I inţelegem, sa-I descriem ? Faptul ca povestilile se inmulţesc, ca adica sunt "multe" intimplari: iata prima n'asatura Şi iata ca ne pare a intrezari un fir, chiar de-a dreptul o categorie "Multiplicitatea" poate deveni categoria \mei noi " 42 , gândiri, a unei "gândiri slabe"? Întrebarea nu este una marginala: ani de dispute pe margi n ea aşa-zisei "crize a raţi uni i au indicat intr-adev ar un pas ce trebuie facut, aproape o compensare a originilor metafizice ale filosofiei noastre: de la unul catre cei m ul ţ i Dar n-a fost maj curând o concesie, o invoiala, un act, in sfârşit, de conservare? in acea deschidere filosofica (şi epistemvlogica) spre multiplu adesea s-a ascuns, şi se ascunde in fiecare dintre noi, o inchidere mult m a i importanta: apararea une i gândiri organizatoare Şi aşa ca s-a intâmplat şi se intâmpla sa credem, ca suntem in epoca raţiun ilor mu ltiple : şi ca gândire "slaba" inseamna pltrralism Iar in fel ul acesta ne-am expus şi conti nuam sa ne expunem unui dublu risc: acela de a caracteriza noua atitudine ca ren unţare la ceva (iar acel ceva continua, oricum, sa supravieţuiasca, in renunţare, chiar şi cu o vital itate mai exangua), şi acela de indepartare­ refh l a e a problemei un i ta ţi i (ca şi cum, de la un an um it punct incolo, ea ar di sp area pur şi sim pl u, prabuşi ndu-se impreuna cu re sturile subiectului " , " I! r deja frânt şi inutil) Povestirile multe despre care vorbeam sunt, insa, inainte de toate, "nara un i" A cceptând multiplicitatea şi uitând ca e vorba de caracterul unei naraţi uni ne ramâne o coaja fara mi ez din care acum esenţialul s-a risipit Mai exista doar o m i ca deosebire - un simptom de sesizat, o concesie care a fost tacuta intre ac est discurs şi discursul o b iş nuit al un itaţi i: n-am facut decât sa complicam operaţia sa in mulţim temlenii Zgomotul de fond e multip lu : dar n u mai este u n obiect c e n e sta i n faţa, şi n u mai suntem, ni ci noi, un subiect care-I p oate analiza şi descompune ramânând egal cu sine insuşi Experienţa care ne ingaduie sa-I percepem nu poate decât sa fie o "subvertire a experienţei nu o tran zacţi e Nici o categorie nu mai pare sa funcţioneze ca unitate de masura, pentru ca masura şi-a pierdut tot s ens u l ei an al iti c , şi unitatea nu m ai e o imagin e , o habitudine inveterata a gândirii, ci un x a carui n atura deocamdata ramâne sa o sesizam Metafora zgomotului de fond fun cţ i oneaza, dealtfel, atâta timp cât ramâne valabila metafora ascultarii Amândoua platesc limbajului preţul unei rela i duale, subiect/obiect, inlauntru/in afara Exista o inclinare catre obiect catre lume Personajul lui Handke simte ca obiectele vorbesc intr­ un alt mod: vede ca scena s-a dublat Acum lucruri le nu s unt altceva decât fenomene Se scoate din scena: ceva ce seamana cu o acţiune inconştienta se pune in mişcare,\ ca sa ştearga unnele unui sub i ect ajuns stereotip şi con venţi onal care deja a atribuit fie carui lucru numele lui, iar fiecarui fapt un sens depl in Acum pare ca obiectele, lucrurile, vorbesc o limba a lor , - , , , , 43 I ara ecou M icul fragment Insign ifi ant, inutil, chiar absurd Pe margine, un amanunt Acolo se conc entreaza fiinţa? Daca reuşim sa p erc epem Plivirea care ne observa dintr-acolo fara sa ne vada, suntem cuprinşi de o am eţe al a Este senzaţia pe care o incercam in faţa unui go l, a lll1ui necunoscut: micul fi agment se dovedeşte a fi un infmit de mare, un : absol ut, o ţandara de veş n i ci e Dar nu este aşa Tot noi s unte m aceia care, in ca o data, adaugam o tonalitate inalta o exced enţa de patos, un ce extatic Probabil ca i araşi şi , , de data aceasta, speculam: uitandu-ne intr-o o gl ind a care rastoama termen ii, o ogl ind a pe care pâna şi Hegel şti a s-o m ânuiasca Micul se dizo l va intr-o familiaritate ci udata: cotidianul nu se transcende intr un absol ut, ci ramâne cotidian Un vaI se poate sfâşia: in spatele lui nu exista raren ere, inalţimi sau abisuri 1n care sa te p ierzi Privirea obiectul u i ne trece pe-alaturi, pe l ânga noi: nu naval eşte spre eul nostru, n u recun oaşte in el izvorul, inceputul, puterea de fragment ramâne tot mic Ameţelea - a l face sa existe Cine pi erde, cine câşt iga p utere ? Obiectul ni se pare ca - câştigat o imensa putere, pentru ca e a noastra Obiectul a n e este greu sa adm i te m ca slabiciunea nu s-a schimbat Obiectul nu are privire :tv1icul fragment din spatele valului: o dezamagire pentru cautatorii de etern! Şi pentru cei ce nu inceteaza sa adauge alte valuri peste vaI uri Daca are sa ne in ve ţe ceva, b ucaţica de realitate ne aj uta sa inţelegem din ce e racut acel vaI E numai dificu ltatea de a ce ni se pare nou, o activitate de intrare in posesie, ca la animalul care parcurge de mai multe ori un spaţiu ii da roata, il recuno aşte il fac e al sau Şi este chiar o rec unoaştere : toate Nu-i n ici o ratacire daca urmam instrucţiunile ne orienta intr-un teritoriu , , simţuril e sunt la pân da, se ascut, se deblocheaza, produc experi e n ţa Senzaţia pe care o avem nu este, la drept vorb in d aşa de noua, daca ni se , pare ca am avut-o dintotde atma Re c un oaştem ceva fami l i ar şi in faţa caruia suntem increduli, puţin perplecşi, puţin copiIaroşi, şi ne s i mţi m chiar p uţin comici, ca ş i cum n-am fi pe cale sa descoperim n i mic altceva decât normalitatea O pierdere, şi in acelaşi timp un câştig Am pierd ut o distanţa, o privire de sus in jos Însa am câşt igat o mobilitate, o cap ac itate de a ne pune in mişcare intreaga noastra experienţa co rporala Am c edat putere : dar s imţuril e au devenit poroase, şi suntem in stare sa auzim bine bine acel zgomot de fond pentru ca acum face parte din tmpul nostru Fragmentul ce n e a insoţit este un fragment mic I ata o alta - din nou ispita de a institui o ordine, de a fabrica o categori e O microfizica? E vorba sa inlocuim o ordine cu alta? Sa schimbam logica? trasatw-a, 44 Un rasp uns afirmativ nu e convingator Orice povestire a acestei experienţe ne spune ca ea nu poate fi redusa la o exp erienţa culturala Aceasta deplasare modifica toate refelinţele traitului: nu-i suficient sa schimbam cartea De la o ordine la o alta ordine Putem probabil sa adm ite m asta Dar cu cond iţ i a ca aceasta "alta" ordine sa fie recunoscuta ca un spaţiu c om pl et diferit: o deo s eb ire de natura, n u de grad - ca sa folosim cuvintele lui Bergson A trece de la macro la micro, in ace s t caz, nu p oate sa insemne a parcurge o scara, şi nici macar a presupune nişte "salturi" intr-un teritoliu omogen Micimea nu po ate fi o reducţie a marimi i : "micul" de care vorbim nu e acesta, iar in noul teritOl:iu vom putea gasi şi "marele", la rândul sau transfonnat Pare intr- adevar ca toate raportur ile ar trebui descrise din nou: detaliui nu funcţioneaza ca parte a totului, ci ca ceva care impunându-se prin sine insuşi scapa totalizarii, nu e perceptibil de catre limba gen eral a Detaliul se prezinta mai degraba ca ceea ce sta de o parte, separat, scapând ve deri i Pre c um m arginalul faţa de mna luminata, sau fundalul faţa de pri m plan, sau fondul faţa de fundament Un a-ti-aici, ba chiar un fel de a popula exp elie nţa, fara sa ne dam seama : o dominare imperceptibila Micul fragment ne poate face sa intram intr-tm tmivers şi probabil ne poate fac e sa descoperim ca marea logica populeaza local acest univers, face parte din el Acest marginal nu are de produs margini, bordUri, graniţe, insule tot mai mici: d impotri va, largeşte şi eJo 1:inde, " mareşte" experienţa Între subiect şi experienţa se schimba parţile, proporţiile, cu ajutorul unei cifre, al unui stil, al unei nuanţe Subiectul se tot micşoreaza in timp ce experienţa se ingroaşa Subiectul dispare? Sau a devenit atât de "mic" incât sa se poata, in sf'arşit, recunoaşte În experienţa sa? Experienţa se m ult ipl i ca, se confunda, devine ilizibila? Sau a devenit atât de plina de ecouri incât poate, in fine, sa fie auzita? Şi cum e posibil ca aceasta d i sonanţa sa fie aidoma unei taceri? Ş i, in plus: subiectul s-a dezlânat, s-a fragmentat, s-a disem inat? Sau devenind imperceptibil s-a re c un os cut adica În tim p ce se destrama a luat contact cu s ine insuşi? , Numai cu preţul unei drastice simpliticari am putea, prin unnare , in care ne i ntrod uc e expre sia " gândire s l aba " cu o fonna de cunoaştere printre atâtea altele, fie ea şi d i ferita de toate cele lalte Toc m ai acest caracter diferit, daca-1 luam la amanunt, este cel ce face imposib i l e d istincţi i l e, separarea de o sfefa de cunoaştere A ceasta "gândire", daca o mai putem n um i astfel, nu e o cunoaştere Aceasta " cunoaştere " este o experi enţa globala Aceasta experienţa este sa facem sa coincida orizontul 45 de aşa natura, incât nu poate fi tratata ca un obiect E un impact cu realitatea Sau, mai bine spus: o real-izare Subiectul acestei experienţe nu poate fi ingradit in noţiunea de subiect: nu poate fi dezlipit, izolat, dedus, nu e nici un fascicul de lumina, nici limita umbrei Şi totuşi acţioneaza, func oneaza: nu se dizolva intr-un nimic, ba chiar dovedeşte a fi complex Largindu-se, spaţiul sau se complica Intensificându-se, timpul sau se articuleaza Aceasta expeIienţa e o atitudine, ar putea deveni un exerciţiu, o comportare, o experimentare, o calatorie impotriva curentului Care e ţinta ? Putem şti doar care e direcţia, sau poate n umai care este modul, stilul fiecarei porţiuni de drum Care sunt, in fiece moment, condiţi ile minime dar necesare pentru a menţine aceeaşi ruta Sau numai atat: care pot fi corecţiunile permanente, salturile, micile abateri ce se cer experi en ţe i noastre Putem dezvolta in n oi abilitatea de a recunoaşte obstacole le, de a evita greşelile, de a ocoli ceţurile Putem sa invaţam un fel de " atenţie ", ne putem exersa intr-o noua poziţie de alerta, intr-o arta a suspectarii, intr­ o modulare activa a neliniştii Sa nu renunţam, sa nu ne lasam duşi Şi, in acelaşi timp, sa ne suspectam de imobilitate, de a ne privi in propria-ne oglinda, de capcana narcisistica a golului Experienţa ade varate i simţiri ? Nu-i putem cunoaşte cu precizie nici modul nici timpul ei: chiar o previziune de felul acesta ar trebui sa stârneasca indoiala Dar nu putem sa ne indoim de aceasta experienţa, pur şi simplu pentru ca, cel puţin o d ata am traversat-o, şi pentru ca trecem câte puţin prin ea orişicând ÎI suspectam pe cel ce pretinde ca povestirea lui ar corespllilde adevarului, pur şi simplu pentru ca ştim ca a noastra ar fi diferita II Exista deci ceva tranzitoriu şi intermediar in expresia gândire slaba " Ea se situeaza provizoriu intre raţiunea forte a celui ce spune adevarul şi neputinţa speculara a celui ce-şi contempla propria nimicnicie Din aceasta postura de mijloc ea poate sa funcţioneze, pentru noi, ca un indicator , 46 Umberto Eeo ANTI-PORFIRIU 1 Un model semantic "forte" Exista doua idealuri de gândire "forte" Într-un prim caz se aspira la o gândire atât de complexa (dar organica in acelaşi timp), incât sa poata da seama de complexitatea (şi de organicitatea) lumii experienţei noastre, sau a lumii naturale În al doilea caz se aspira sa se construiasca o lume­ model redusa in aşa masura incât o gândire, nu atât de complexa incât sa fie incontrolabila intersubiectiv, sa·i poata oglindi structura in acest al doilea caz, fiind ea intersubiectiv-controlabila, gândirea capata fonnele unui limbaj L dotat cu nişte reguli proprii, de aşa fel,insa, incât aceste reguli sa fie aceleaşi ca şi ale lumii-model pe care limbajul o exprima În primul caz gândirea presupune ca porneşte d la reguli date (şi gasite in procesul de a se face al gândirii inseşi) care dintr-un motiv oarecare SW1t aceleaşi (cu toate ca inca necunoscute) cu ale lumii "naturale" pe care ea o gândeşte În cel de al doilea caz sunt puse atât regulile limbajului, cât şi cele ale lumii-model, şi ambele intrucât sunt puse, trebuie sa fie cunoscute anticipat şi fonnulate intr-o fonna metalingvistica oarecare (ramâne fireşte deschisa problema a ce anume reda metalimbajul pe care el il descrie, dar se intâmpla rar ca acest punct sa fie problematizat in mod excesiv) Pentru o gândire forte de cel de-al doilea tip se cer indeplinite doua cerinţe care sa-i verifice forţa Prima este ca toate transfonnarile facute asupra limbajului sa reliefeze conexiuni ale lumii-model de aşa fel incât, cu toate ca regulile acelei lumi au fost puse, sa nu se dovedeasca atât de evidente celui care le-a pus: in acest fel orice operaţie (lingvistica) de gândire dezvaluie aspecte inca inedite ale lumii-model Dar daca ar fi respectata numai aceasta cerinţa, o astfel de fonna de gândire ar intruchipa doar o funcţie, ca sa zicem aşa, gimnastica, şi ar fi elaborata dom- de dragul gândirii (in 'sensul lui gratia rationis, sau for tlle thought ') sake) şi nu de dragul lumit-model, pusa doar pentru a-i permite gândirii sa ' funcţioneze Multe s ]steme fornmle sunt de tipul acesta şi indeplinesc o utilitate neindoielnica, dar daca sunt considerate uti le, e nW11ai din cauza 47 funcţiei lor vestibulare sau instrumentalej deoarece pennit unei gândiri sa se intareasca in virtutea vreunui scop anume acela de a gândi in ultima analiza - lumea naturala Acest scop este cel care constituie cea de a doua şi ce a mai completa verificare a unei gândiri forte de al doilea tip: lumea­ model (cea pusa), ale carei structuri le o gl indeş te limbaj ul, trebuie sa prezinte omologii cu lumea naturala a experi enţei noastTe, cel puţin sub câteva aspecte Numai in acest caz tran sfonnar i le l im baj ului penn it in prima instanţa, sa cunoaştem posibilitaţile inedite ale lum i i mod el , dar in ipoteza ca posibil itaţile inedite ale l um i i model (pusa ca omol oaga cu limbaj ul) s­ ar doved i apoi a fi p osib i l itaţi ale lumii naturale (care, ca atare, nu este pusa, ci data) Cu al te cuvinte, o lume-model pusa (şi omol o aga limbajului cons truit) apare s usc eptibi l a de anumite tran sfonnari care, t anspu se pantografic aşa cum treb uie prevad, sugereaza, ingad uie , incurajeaza transf01mari ale lumii naulrale (chiar daca aceasta din unna, din m ome nt ce este data, nu e c unosc uta in toata comp lexitate a ei structurala) Nu e greu sa ne dam seama ca aceasta gândire forte de al doilea tip este cea l a care recurge nu numai ştiinţa experiment al a, dar şi orice di s cip lina axiomatica care, intre alte l e , pennite previziuni asupra lumii naturale: teorema lui Pitagora nu ratifica doar un comportament necesar al lumi i-model a entitaţi lor geometrice intr-un spaţiu bidimensional (pus), ci penn ite sa se detennine comp ortame nte ale anumitor aspecte ale lumii naturale, de exemp lu construirea unor tridimensionale solide pe suprafeţe plan e cum e aceea terestra in condiţii optime de implantare Una dintre tendinţele dominante in teoria l imb aje l or naturale, inca din antichitate , a fost aceea de a con stru i o gândire lin gv i stica puternica" de acest tip Idealul a fost, cu alte cuvinte, acela al unei teorii lingvistice care pe de o parte sa descrie un limbaj-model (pus in condiţii de laborator) dar pe de alta pa11e, datorita omologiei di ntre me tal im bajul teoretic şi I1mbaj-model (pe de o parte) şi dintre li mbaj -mo d el şi limbaj natural (pe de alta), sa permita a fi avansate previziuni asupra comportamente lor lingv i st ic e naturale (fie şi numai in condiţii optime) Nu voim sa ne referi m la acele semantici ale unor limbaje a rt:ificial e care pun regul i le unui li mbaj m odel dotat cu un numar extrem de redus de expresii , legate intre ele prin p uţine postu late de semnificat, şi articulabi le dupa regul i s i ntactice p uţine Ne gând im mai degraba la semanticile fonnale ale limbajelor naturale, la gramatic ile generativ­ transformaţionale, la semantici le gen erati ve, Ia toate sistemele de reguli , - , - - r , , " , - 48 care cauta sa dea seama de funcţionarea unei limbi naturale aşa cum este ea vorbita de proprii ei membri in condiţii din afara laboratorului Dintre feluritele componente ale unei limbi astfel ordonate vom O lua in considerare in studiul de faţa numai componenta semantica limba-modeI pusa, care sa poata prezenta omologii de funcţionare cu limba naturala data trebuie sa aiba un l exic, iar la expresiile acestui lexic trebuie sa fie corel ate nişte conţinuturi N u ne intereseaza in momentul de faţa destinul extensional al expresiilor unei astfel de limbi; cu alte cuvinte, daca şi cum anume ar putea fi ea folosita pentru a desemna stari ale unei lumi reale sau posibile cu aj utorul unor expresii care sa vehiculeze propoziţii adevarate sau fal se Ne intereseaza ca acestei l imbi sa-i poata fi efectuata o anal iza intensionala (chiar daca se poate admite ca, pe unna, extensiile propoziţiilor fonnulate cu aj utorul acestei limbi sunt funcţie a intensiunilor expresiilor lor elementare) oricarei semantici ce se doreşte a Cu toate acestea, problema fi caracterizata ca instrument pentru o gândire "forte" a limbaj ului (şi deci şi a l umii pe care el, limbaj ul este utilizat sa o desemneze) este ca trebuie sa tie conceputa ca sistem de reguli (exprimate Într-un metal imbaj teoretic oarecare) ce exprima structura interna a unei limbi-model puse şi, intr-un fel, omoloage cu limba naturala utilizata in decursul experienţei noastre de vorbitori Întrucât este pusa, controlabil a şi susceptibila de transfonnari di rij ate de regul i, aceasta limba ar trebui sa fie alcatuita dintr-o mulţime finita de expresii corelate cu o mulţime finita de conţinuturi Unicul mod de a corela o mulţime fin ita de expresii cu o mulţime finita de conţinuturi ar fi sa se recw-ga la un criteriu plat de sinon imie, potIivit caruia fiecarei expresii ii corespunde, drept conţinut, expresia unui alt limbaj, sau o alta expresie a aceluiaşi limbaj , fara ca sa fie admise cazw i de ecmvocitate Pentru motive pe care aici nu le analizam, şi despre care da marturie intreaga istorie a gândiri i semantice, un astfel de criteriu nu pare fiuctuos, deoarece, in orice caz, nu ogl indeşte modalitatea de funcţionare a unei limbi naturale În decursul gândirii semantice, reductibile una :la cealalta) s-au aratat a conţin utului are loc cu ajutorul doua alte soluţii (dealtfel, fi mai fructuoase: descrierea definiţiei fonnu]ate 1n insaşi sau cu aj utorul ,unei seri i mai mult sau mai puţin l imba-model i erarh izate de componente semanţice elementare (seme, marci semantice, nume de proprietaţi), exprimate in metal imbajul teoriei În amândoua cazurile, atât definiţia cât şi seria marcilor sunt echival ente reciproc cu definiendum-ul 49 IOml echivaleaza cu "animal raţional muritor" şi viceversa, aşa cum !barbat! echivaleaza cu "uman+mascul+adult" şi viceversa În aceasta perspectiva semantica se pune imediat o problema fundamentala: pare ca, dupa modul in care folosim noi o limba naturalaj defmiţiile sau seria de marci ce se pot atribui conţinutului unui termen lingvistic sunt potenţi al infinite Un om este animal raţional muritor dar este şi biped, Iara pene, are doi ochi, un sistem circulator venos şi arterial, un pancreas, se imperecheaza de regula numai cu fiinţe din propri a- i specie, e susceptibil de a avea barba şi mustaţi, şi aşa mai departe Aceasta infinitate a marcilor posibile face dificil s a se conceapa o limba utilizabila pentru o gândire forte Atunci când chimia anorganica defineşte acidul clorhidric HeL se intereseaza numai de acele caracteIistici sau proprietaţ i ale compusului care pot pennite calcule referitoare la posibilitatea sa de combinare cu alţi compuşi şi trebuie sa ignore feluritele intrebuinţari la care este solicitat industrial, imprejurarile descoperirii lui, sau faptul ca in unele romane ştiinţifico-fantastice au fost concepute fiinţe capabile sa respire intr-o astfel de sub stanţa În aceste cazuri o ştiinţa decide care sunt acele propri etaţi rara de care propriul ei obiect trebuie definit in acest fel şi nu poate sa n u se comporte ca acid c1orhidric, exilându-le pe toate celelalte (neesenţiale din acel punct de vedere ştiinţific) ca fiind proprietaţi accidentale care aparţin, fara indoiala, de ceea ce numim noi cunoaşterea noastra despre lume, dar nu şi regulilor acelui limbaj specific Astfel, ne-am putea gândi ca pentru a prevedea buna funcţionare şi inţelegerea limbii italiene este necesar sau esenţial sa stabilim ca luomo=barbat! inseamna mascul uman adult, dar nu şi ca omul este an imal care in cel de-al XX-lea secol a urcat in luna Distincţia dintre cele doua tipuri de reprezentare semantica schiţata aici este aceea care trece in mod obişnuit sub numele de deosebire intre semantica de dicţionar şi semantica de enciclopedie O gândire forte trebuie prin unnare sa caute sa construiasca o semantica de dicţionar care sa dea cont de comprehensibilitatea şi funcţion area unei limbi proprii-model puse, omol oaga cu o limba naturala data, rara ca regulile acestei limbi sa pretinda a explica toate tipudle de semnificare sau de desemnare prin manifestarea carora, in lumina unor contexte determinate , aceasta limba sa poata fi folosita Caracteristica unui dicţionar ideal este ca: 1) el trebuie sa poata reprezenta semnificaţia unui numar nede fin it de unitaţi lexicale cu ajutorul articularii unui numar finit de componente; 50 2) aceste componente nu trebuie sa fie la rândul lor interpretate prin componente mai mici (altfel nu s-ar satisface cerinţa 1 ), ci trebuie sa constituie nişte primitive Feluritele teorii - cu toate ca fiecare in felul ei e cu totul nemu!ţumitoare, cf Haiman 1 980, Eco 1 983 - abordeaza in moduri diferite atât problema felului cum trebuie limitate componentele, cat şi pe aceea a naturii lor ( constructori teoretici, idei platonice, cuvinte-obiect primitive al caror semnificat nu e definibil, ci dat printr o punere-Ia­ - vedere primara, ce le-a l e gat de un dat al experienţei elementare ) Trebuie sa fie clar ca no unile de dicţionar şi de enciclopedie sunt noţiuni teoretice, aparţinând categori ilor unei semiotiei generale, şi ca in principiu nu au nimic in comun cu cel e care se numesc dicţionare şi enciclopedii "in carne şi oase" Acestea din unna sunt instrumente empirice şi adesea en cic l opedi ca (şi, un aşa-zis fireşte, dicţionar orice conţine enciclopedie mul ta informaţie conţine infonnaţie dicţionaristica, lucru ce ar fi mai puţin scandalos, pentru ca un di cţionar reprez inta o encicJopedice, serie in de infonnaţii " l ingvistice" cu excluderea celor ti mp ce o enc i cloped i e, reprezentând ideal toata cunoaşterea lumii, poate sa includa in ea şi cunoaşterea lingvistica) Este clar ca un dicţionar de acest tip (iar aceasta limita a sa constituie "forţa" sa) nu serveşte la a stabili condiţi i l e de utili zare a tennen ilor pentru a se referi la IllClUri sau la stari ale lumii, ci garanteaza pur şi simplu condiţiile unei bune fonnari a expresiilor unei limbi date El trebuie prin unnare, , numai sa dea seama de fenomene cum ar de hipo- şi hi peron imi e , diferenţa fi sinonimia, dintre nişte parafraza, relaţiile adevaruri analitice (dependente de marcile, sau primitivele, care alcatuiesc dicţionarul) şi adevarurile sintetice (dependente de cunoaşterea lumi i, de care dicţionarul nu da cont), caracterul contradictoriu, inconsistenţa, anomalia şi redundanţa semantica (e f Katz 1972:6) Ceea ce vom incerca sa aratam in studi u l de faţa este ca idea teoreti ca a unui dicţionar e irealizabila şi ca orice dicţionar riguros conţine elemente de enciclopedie care ii submineaza puritatea În acest sens ideea unei gândiri forte a limbaj u lui apare irealizabila Demonstraţia pe care ne-o propunem ar pute porni de la cele mai actuale sem ant i ci nonnale ale l imbilor naturale In conte xtul de faţa preferam ' Însa sa' luam un alt traiect, şi anume sa demonstram ca acea crampa logica ce afecteaza orice dicţionar teoretic se manifesta inca de la originea insaşi a problemei, şi anume in teoria definiţiei oferita (pe baza unor idei aristotel ice, dar nu În spiritul fidelitaţii faţa de Aristotel) in 51 Isagoge a lui Porfirius Fenicianul (scrisa in secolul al III-lea d C ) Echivocul porfirian ni s-a transmis prin zecile de comentarii dedicate textului sau de catre toţi filosofii medievali, incepând cu Boetius şi - dupa cum ar trebui sa se vada ln pagini le ce unneaza - un astfel de echivoc inca mai afecteaza, chiar daca nu i se recunoaşte origi n ea ideea contemporana a unei , semantici de dicţionar Vom aratl chiar ca mulţi gânditori medievali şi-au dat seama de acest echivoc, insa aveau anumite motive sa nu-l problematizeze prea mult 2 Arborele lui Porjiriu 2 1 Aristotel şi definiţia Aristotel (Analiticele secunde, Il 90 b 3 0) spune ca ceea ce se defineşte este esenţa sau natura esenţial a A defini o substanţa inseamna a stabil i, intre atributele ei, pe acelea care apar ca esenţiale, şi in special, pe acelea care sunt cauza faptului ca substanţa este aşa cum este, cu alte cuvinte forma ei substanţiala Problema este aceea de a pomi in cautarea atributelor potrivite care ar putea fi predicate ca elemente ale definiţiei (96 a 1 5 ) Aristotel da exemplul numarului trei: un atribut cum este fiinţa se aplica desigur nwnarului trei, dar şi oricarui alt lucru care nu este un numar Dimpotriva, faptul de a fi impar i se aplica lui 3 in aşa fel ca, chiar şi daca are o aplicare mai larga (ea se aplica de exemplu şi lui 5), cu toate acestea ea nu se extinde dincolo de genul numit numar Acestea sunt atributele in cautarea carora trebuie sa mergem, "pâna la p unctul 'in care, cu toate ca fiecare dintre ele are o extindere mai larga decât propriul lor subiect, toate laolalta au aceeaşi extindere cu a subiectului: şi aceasta va fi esenţa lucrul ui" (96 a 35) Aristotel voieşte sa spuna ca, daca se defineşte omul ca animal muritor raţional, fiecare dintre aceste atribute, luat singur, se poate aplica şi altor entitaţi (caii sunt, de exemplu, animale şi m uritoare, iar zeii, ln sensul neoplatonic al termen ului, sunt animale şi raţionale), dar luata ca un tot, ca un "grup" definiţional, sintagma "animal raţional şi muritor" se aplica numai omului, şi in mod absolut reciprocabil O definiţie nu e o demonstraţie: a arata esenţa unui lucru nu echivaleaza cu a dovedi vreo propozi e in legatura cu acel lucru; o definiţie spune ce este ceva, 52 in timp ce o demonstraţi e dovedeşte ca ceva este (9 1 a l ), şi deci definiţie noi ne insuşim ceea ce , dimpotri v a, demonstraţia trebuie sa dovedeasca (9 1 a 35) - cei care definesc nu dovedesc ca ceva exista (92 a 20) Aceasta mseamna ca pentru Aristotel o defin iţi e priveşte nişte intensiuni şi nu incurajeaza nici un proces (extensional) de referire la vreo stare a lumii De finiţi a explica semnificatlll numelui (93 b 30) În aceasta incercare de a gasi metoda potri vita pentru a a1catui de fm i i bune Aristotel dezvolta teori a predicabilelor, adi ca a moduri lor in care categoriile pot fi aplicate la, sau predicate despre, W1 sub iec t În Topicele ( 1 0 1 b 1 7-24) el identifi ca numai patru predicabile - gen, propriu, defmiţie şi intâmplator Porfuiu va vorbi de cinci predi cabi l e (gen, specie, diferenţa, propriu şi intâmplator), dar exista unele moti ve, daca nu e vidente , cel puţin "indrepta te", pentru care Ari stotel nu pune diferenţa printre predicabile: di ferenţa este "generica" prin definiţie, trebuie inregistrata impreuna cu genul (Top 1 1 0 1 b 20), iar a defin i inseamna a pune subiectul sub gen şi apoi a adauga diferenţa (Top VI 1 3 9 a 30) În acest sens, di feren ţa, cu ajutorul gen ul ui şi a de fin i ei , este automat cuprinsa in listel e predicabilelor Cu alte c uvi nte, defmiţia (şi, deci, specia) este rezultatul conjugarii genul ui cu diferenţa: daca se pune pe lista definiţia nu e nevoie sa punem difererenţa, daca se pune spe ia nu e nevoie sa punem defini a, daca se pun genul şi specia nu mai e necesar sa punem diferenţa ( şi deci Porfuiu pacatuieşte de redun dan ţa) De altfel , Aristotel nu poate sa puna specia printre predi c abile, deoarece specia nu este predicata de nimic, fiind ea insaşi subiectul ultim al oricarei predicaţii Porfiriu introduce sp ec ia in lista pentru ca specia este ceea ce e exprimat de catre definiţie intr-o 2 2 Arborele lui Porjiriu Într-o lunga dezbatere din Analiticele Secunde (II, XII 96 b 25-97 1 5) Aristote l traseaza o s erie de reguli pentru a desfaşura o d i vi zi une justa care sa porneasca de la genurile cele mai uni versale pâna la infimae species, identi fi când la fiece pas al diviziW1ii difere n ţa potrivita Este metoda pe care Porfiriu o adopta in Isagoge Faptul ca P orfiriu dezvolta o teorie a diviziunii com entând Categoriile (wlde problema diferenţei este abi a menţionata) e un subiect serios de di scuţie (cf , de exemplu, Moody 1935), dar nu e de vreun interes special pentru analiza noastra În aţel aşi mod se poate evita acea vexata questio asupra naturii un iversaliilor, chestiune pe care Boetius o incredinţeaza Evului Mediu pornind chiar de la Isagoge b 53 Porfiriu manifesta intenţia (nu se ştie cât de sincera) de a lasa de o parte intrebarea daca genurile şi speciile exista in sine sau sunt pure concepte ale minţii Ceea ce ne intereseaza este ca el e primul care-l traduce pe Aristotel in tenneni de arbore şi desigur e greu sa evite banuiala ca, tacând astfel, el este tributar unei concepţii neoplatonice despre lanţul fiinţelor Însa putem foarte b ine sa neglijam metafizica ce se subinţelege prin Arbor P01phyriana, dat fiind ca ceea ce ne intereseaza este faptul ca acest arbore, independent de reperele lui metafizice şi intrucât e conceput ca reprezentare a unor relaţii logice, a influenţat toate teoriile ulterioare despre definiţie Nu suntem interesaţi de raţiunile metafizice pentru care Porfiriu traseaza un arbore unic al substanţelor, in schimb se poate presupune ca Aristotel ar fi fost flexibil imaginându-şi mai mulţi arbori, chiar complementari intre ei, şi depinzând de fiecare data de tipul de problema definitorie pe care voia s-o rezolve Aristotel foloseşte metoda diviziunii cu multa prudenţa şi, se poate spune, cu mult scepticism Pare ca-i da rezultate bune in Analiticele Secunde, dar se arata mult mai sceptic in De partibus animalium (642 b şi 0011 ) unde da impresia ca e dispus sa traseze arbori diferiţi in funcţie de problema pe care o are de rezolvat, chiar şi atunci când e vorba sa definineasca aceeaşi specie ( a se vedea toata discuţia despre animelele cu coarne, rel atata in Eco 1 98 1 a) Însa Porfuiu a trasat un arbore unic al substanţe lor, şi tocmai de la acest model, şi nu de la acea discuţie, mult mai problematica, a adevaratului Aristotel, Îşi trage originea ideea unei structuri dicţionaristice a definiţiei, via Boetius, pâna in zilele noastre, chiar şi atunci când susţinatorii unei semantici de dicţionar nu ştiu cui ii sunt datori (pe de alta parte, ideea de dicţionar semantic se dezvolta din plin in campus-urile americane, şi nu se poate pretinde, prin lege taylorista, ca prin parţi le acelea un expert de semantica sa fie şi expert in istoria filosofiei) Aşadar, de la Arbor Porphyriana trebuie sa pornim Porfiriu, spuneam mai sus, enumera cinci predicabile: gen, specie, diferenţa, prop!,iu şi intâmplator Cele cinci predicabile stabilesc modul deflniţiei pentru fiecare din cele zece categorii Deci este posibil sa ne gândim la zece arbori ai lui Porfiriu, unul pentru substanţe, care sa permita, de exemplu, sa definim omul ca animal raţional şi muritor, şi unul pentru fiecare dintre cele noua categorii, de exemplu un arbore al calitaţi lor, in care purpura sa fie definita ca o specie a genului roşu (Aristotel spune ca şi accidentele sunt susceptibile de definire, chiar daca numai prin referire la o substanţa, Met vn 1 098 a 1 0- 1 03 1 a 1 0) Prin 54 urmare, sunt zece arbori posibili, dar nu exista un arbore al arborilor, deoarece Fiinţa nu e un summum genus Fara indoiala, arborele porfirian al substanţelor aspira sa fie ansamblu ierarhic şi finit de genuri şi specii: nu se spune daca ceilalţi arbori sunt finiţi sau nu, un noua iar Porfiriu e mai degraba evaziv asupra acestei chestiuni Definiţia pe care Porfrriu o furnizeaza pentru gen e foarte fonnala: un gen este ceva caruia ii este subordonata o specie Invers, o specie este ceea ce se subordoneaza unui gen Gen şi specie sunt reciproc definibile şi deci complementare Fiecare gen aşezat la un nod mai ridicat al arborelui cuprinde alte specii ce depind de el, fiece specie subordonata unui gen este un gen pentru specia care li este subordonata, pâna la extremitatea inferioa:r a arborelui, tmde sunt aşezate speciile foarte speciale sau substanţ le secundare La nodul superior cel mai de sus se afla genus generalissimum (reprezentat de numele categoriei) care nu poate fi specia a ni inic altceva Astfel orice specie işi postuleaza propriu-i gen superior, pe când opusul nu poate fi afumat Un gen poate fi predicat al propriilor sale specii, in timp ce sp eciile aparţin unui gen Raportul de la specie la genul superior e un raport de la hiponimi la hiperQnimi: Acest fenomen ar garanta structura fmita a arborelui pentru ca, presupunând un numar dat de specii specialisime"j dat tUnd ca pentnL doua (sau mai multe) specii exista tm singur gen, şi inaintând in felul acesta, catre partea de sus, pâ,na la sfarşit arborele ou poate decât sa se adune pâna la nodul arhetipal În acest sens arborele ar lua asupra sa toate funcţiunile cerute uoui bun dicţionar Dar un arbore al lui Porfiriu nu poate fi compus munai din genuri şi specii Daca ar fi aşa el ar lua fomla din figura 1 şi intr-lID arbore de tipul acesta, om şi ca] (sau om şi pisica) nu ar putea fi distinşi unul de celalalt Un om e diferit de W1 cal pentru ca, deşi ambii sunt animale) primul e ra onal, iar celalalt nu Raţionalitatea e diferenta omului Diferenţa reprezinta ekmentul crucial, pentru ca accidentele nu sunt cerute pentru a produce o defrniţie, iar propriul are un statut foarte curios; aparţine speciei, şi numai ei, dar nu face parte din definiţia acesteia Exista diferite tipuri de propriu, unul care apare la o singura specie, dar nu şi la fiecare membru al ei (cum este capacitatea de a " vindeca, la om) ; unul care apare la o intreaga specie dar nu numai in aceasta singura (cum e aceea de a fi biped); unul care apare la toata specia şi numai la ea, dar numai intr-un timp detenninat (cum este a deveni carunt la o vârsta inaintata); şi unul care intervine intr-o singura specie, şi numai in aceea, precum şi in orice timp (cum este capacitatea de a râde, cazul omului) in 55 substanţa - corporala animal vie necorporala nevie neanimal oL I cal etc Figura 1 Acest ultim tip este cel mai frecvent citat În literatura legata de acest subiect şi prezinta caracteristica destul de interesanta de reciprocitate in cadrul speciei ( numai omul e râzator şi numai fiinţele râzatoare sunt oameni ) În acest sens ar avea toate motivele sa aparţina definiţiei in chip esenţial, insa este exclus din ea şi apare ca un accident, chiar daca-i unul cu un statut aparte Motivul cel mai evident al acestei excluderi este ca pentru a descoperi propriul e necesar un act de judecata destul de complex, in timp ce se considera ca genul şi specia ar fi "surprinse" intuitiv (Toma şi tradiţia aristotelico-tomista vor vorbi de simp/ex­ apprehensio) În orice caz, din moment ce propriul este exclus din joc, nu­ i nevoie sa-I luam in considerare, cel puţin in limitele discuţiei de faţa Sa ne intoarcem, aşadar, la diferenţa Diferenţele pot fi separabile de subiect CeruTI este aceea de a fi cald, a se mişca, a fi bolnav) şi, in acest sens, nu sunt altceva decât accidente Dar pot sa fie şi neseparabile: printre acestea unele sunt inseparabile, dar tot accidentale (cum este aceea de a avea nasul turtit), altele aparţin subiectului prin el Însuşi, sau in mod esenţial cum este raţional sau muritor Acestea sunt diferenţe le !:'pecifice şi sunt adaugate la gen pentru a fOl11m defi ni ţia speciei Diferenţele pot fi divizionare şi constitutive De exemplu, genul "fiinţa vie" este potenţial divizibil in diferenţele " sensibil! insensibil", insa diferenţa "sensibil" poate fi compusa cu genul "viu" ca sa constituie specia "animal " "Animal ", la rândul sau, devine un gen divizibil În "raţional / ira onal", Însa diferenţa "raţional " este constitutiva, impreuna cu genul pe care ea il divide, speciei "animal raţi onal " Aşadar, diferenţele Împart un gen ( iar genul le conţine ca pe nişte opuse potenţiale) şi sunt apoi 56 selecţionate pentru a constitui in act o specie substatatoare, destinata sa devina la rândul ei un gen ce se imparte in noi diferenţe Isagoge sugereaza ideea arborelui doar verbal, insa tradiţia medievala a vizualizat proiectul, aşa cum apare in figura 2 Diferenţe Genuri şi specii Diferenţe SUBSTANTA r l necorporala corporala Ir - - 4 -, • CORP ammat neanzmat II I r - l Ir - - - - - - l FIINTĂ VIE insensibil sensibil ( - - • A - raţ Onal - neraţional ANIMAL RATIONAL r - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - muritor I - 1 nemuritor OM / ZEU Figlfra 2 În arborele din figura 2 liniile punctate marcheaza diferenţele divizionare, in timp ce liniile continue marcheaza diferenţele constitutive Sa ne amintim ca zeul apare ca an imal şi corp, pentru ca În teologia platonica, Ia care Porftriu se raporteaza, zeii sunt forţe naturale intennediare şi nu trebuie sa fie identificate cu Unul Tradiţia medievala reia aceasta idee din p ure raţiuni de fidelitate faţa de exemplul tradiţional, aşa cum toata logica moderna Îşi insuşeşte, rara vreo verificare ulterioara, 57 " ideea ca steaua serii şi steaua dimineţii Silllt amândoua Venus, şi ca actualmente nu exista nici un rege al Franţei 2 3 Un arbore care nu e arbore Defectul acestui arbore este ca el defineşte intr-un fel diferenţa dintre zeu şi om, dar nu şi pe aceea dintre magar şi cal, sau dintre om şi cal Defectul ar putea fi mnnai aparent, şi datorat faptului ca În orice dezbatere canonica exemplul care importa sa fie instanţiat era acela al omului Daca cineva ar fi voit sa defineasca calul, arborele ar fi trebuit sporit cu o serie de disj uncţii ulterioare pe latura lui dreapta, in aşa fel incât sa izoleze, impreuna cu animalele raţionale, şi pe cele neraţionale (şi muritoare) E adevarat ca şi in acest caz calul nu ar fi putut fi deosebit de magar, dar ar fi fost de ajuns ca sa se comp lice şi mai mult arbore l e pe latura lui dreapta Aşadar, ar fi sufic ient sa analizam problemele pe care Aristotel trebuie sa le infiunte in De partibus animalium ca sa-şi dea seama ca aceasta operaţie nu este aşa de simpla cum apare la prima vedere, insa ajunge, din punct de vedere teoretic, sa fii nevoit sa decizi un de vor fi puşi magarul şi calul in arborele din figura 2 ca sa vedem ivindu-se o problema foarte serioasa Sa incercam sa deosebim calul de om Fara indoiala ca ambii sunt animale Fara indoiala ca sunt muritoare Deci ceea ce le deosebeşte este raţionalitatea De aceea arborele din figura 2 e greşit, pentru ca diferenţa "muritor/nemuritor" trebuie sa fie luata ca diviziollara a genului "animal", şi munai in a doua instanţa ar trebui sa se puna diferenţa cliviziOl l3ra "raţionali neraţional" Dar iata care sunt consecinţele fOlmale ale unei astfel de schimba1i, În figura 3 58 ANIMAL r - - Jl -l 1 nemuntor muntor _ , - ANIMAL MURITOR r -l neraţional raţional I OM I CAL Figura 3 zeu? Cum vom rezolva, aj unş i in acest punct, diferenţa dintre om şi Ca s-o facem, ar trebui sa ne Întoarcem la figura 2 şi din nou vom fi pierdut posibilitatea de a distinge omul de cal Singura alternativa este ca diferenţa "muritori nemuritor" sa intervina de doua ori, odata sub "animal raţional" şi a doua oara sub "animal neraţional", aşa cum apare in figura 4 ANIMAL r- - - - - - - - - - - - - - - l neraţional raţional _ _': iONAL / A _ I ;LJ l j l OM/ZEU J muritor nemuritor muritor nemuritor CAL/ X Figura 4 Porfiriu rţ-ar fi descuraj at aceasta decizie, dat fiind ca el spun e ( 1 8 20) ca aceeaşi diferenţa "se observa adesea la diferite spec ii cum ar fi , patruped la multe animale ce difera ca specie" (lasam la o parte faptul ca ' patruped ar trebui sa fie un propriu şi nu o d i ferenţa, din moment ce ca exemplu de propriu este dat in alta parte "biped") Şi Ari stotel spune ca atunci când doua sau mai multe genuri sunt subordonate unui gen superior (aşa cum se intâmpla cu omul şi cu c al ul , 59 intrucât sunt ambele animale) nimic nu exclude ca ele sa aiba aceleaşi diferenţe (Cat 1 b 1 5 şi unn ; Tap VI 1 64 b 10) În Analiticele Secunde (II 90 b şi unn ) Aristotel arata cum anume e posibil sa aj ungem la o definiţie neambigua a numarului trei Ţinând seama ca pentru greci unu nu era un numar (ci sursa şi masura celorlalte munere), treiul putea fi definit ca fiind acel impar care este primul in amândoua sensurile (şi anume ca nu e nici suma, nici produsul altor numere) Aceasta definiţie ar fi perfect adevarata şi reciproc cu expresia /treil Însa e interesant sa reconstituim in figura 5 procesul de diviziune prin care Aristotel aj unge la aceasta definiţie pare numere suma sau produs al altora impare neprim nici suma nici produs al altora nonsuma nonprodus nonsuma nonprodus 2 2 3 3 9 Figura 5 Acest tip de diviziune sugereaza doua consecinţe interesante: a) proprietaţi le notate in cursive nu sunt exclusiv pentru o singura disj ungere, ci intervin sub mai multe noduri; b) o specie data (de exemplu doi, trei sau noua) poate fi definita de catre conjuncţia mai multor proprietaţi din cele de deasupra Astfel Aristotel arata nu numai ca multe diferenţe pot fi atribuite uneia şi aceleiaşi specii, dar şi ca insaşi perechea de diferenţe divizionare poate sa apara sub diferite genuri Nu numai atât, dar el mai arata şi ca, odata ce o amnnita diferenţa s-a dovedit utila pentru a defini fara ambiguitate o anumita specie, nu e important sa fie luate in considerare toate celelalte subiecte carora le este in egala masura predicabila Cu alte cuvinte, odata ce una sau mai multe diferenţe au servit pentru a defini nwnarul trei, e irelevant faptul ca ele servesc tot aşa de bine, chiar daca in alte combinari, pentru a defini numarul doi Pentru o 60 precizare clara şi fara echivoc a acestei chestiuni vezi Analiticele Secunde (il, xrn 97 a 1 6-25) În aceasta privinţa se poate incerca un pas inainte Odata ce s-a spus ca, date fiind anumite genuri subordonate, nimic nu le impiedica sa aiba aceleaşi diferenţe, şi fiindca arborele substanţelor e complet constituit din genuri, toate subordonate genului maxim, este greu de spus de câte ori poate sa apara aceaşi pereche de diferenţe 2 4 Un arbore compus numai din diferenţe Mulţi comentatori medievali ai Isagoge-i par sa mcurajeze banuielile noastre Boetius (În Is C S E L : 256 1 0- 1 2 şi 266 1 3 - 1 5 ) scrie ca "muritor" poate fi o diferenţa a l ui "animal neraţional" şi ca specia "cal" e constituita din diferenţele "neraţional" şi "muritor" EI sugereaza chiar ca "nemuritor" poate fi o diferenţa valabila pentru corpurile cereşti care sunt atât inanimate, cât şi nemuritoare: "in acest caz diferenţa nemuritor e impartaşita de specii ce difera intre ele nu numai prin gen proxim, ci prin toate genurile superioare pâna la acel gen subaltern care ocupa al doilea loc din vârful arborelui" (Stump 1 978: 257) Banuiala avansata de Boetius este, dupa Stump, "surprinzatoare" şi "deconcertanta" : in realitate e cu totul indreptaţita Fie Aristotel, fie Boetius, ştiau ca diferenţa e mai mare decât propriul subiect, adica are o extindere mai larga, iar asta e posibil doar pentru ca nu numai oamenii sunt muritori sau nu numai zeii sunt nemuritori (şi tot aşa şi pentru celelalte diferenţe ce se pot concepe) Daca diferenţa "muritori nemuritor" ar aparea doar sub un singur nod, "muritor" şi lom! ar fi reciproc echivalente, şi deci nu am avea de-a face cu o diferenţa, ci cu un propriu Exista mai multe fiinţe muritoare decât cele care sunt oamenii, tocmai pentru ca aceasta pereche de diferenţe intervine şi sub alte genuri Şi iata pentru ce, aşa cum ştia Aristotel (Topicele VI 1 44 a 25), om este echivalent reciproc cu toata definiţia, dar nu şi cu fiecare element al ei in parte: nu cu genul ("animal raţional"), pentru ca genul are o extindere mai mare decât specia, şi nu cu diferenţa, deoarece (fie şi in chip diferit) şi diferenţa are o eXtindere mai mare decât specia Exista ma i multe fapturi muritoare decât cel e ce sunt animale raţionale Dar problema de rezolvat priveşte de data ace sta exact natlrra ambigua, de mai mare extindere, a diferenţei decât specia pe care o constituie Abelard in a sa Editio super Porhyrium (157 v 1 5) sugereaza şi el ca o anumita diferenţa este predicata de mai mult de o singura specie: 61 "Falsum est quotl omnis ditTerentia sequens ponit superiores, quia ubi slmt permixtae differentiae, fallit" Aşadar: a) LIna şi aceeaşi diferenţa cupri nde multe specii, b) aceeaşi pereche de diferenţe poate sa apara sub genuri diferite, c) diferite perechi de diferenţe ce apar sub genuri diferite pot totuşi sa fie exprimate (analogic) prin acelea5i nume, d) ramâne greu de situeaza aeei gen comun taţa de care multe stabi lit cât de sus in arbore se sunt genurile subordonate ce gazduiesc aceeaşi pereche de diferenţe Prin urmare, ne simţim autorizaţi sa repropunem arborele lui Porfiriu potrivit modelului din figura 6 substanţa - ,- corporala (corp) v , • /" Inal1lmafa ',ammara (vie) (m in?ra !a,'/) sensibila (animala) (?) , a , IaV IraţlOna Înanimata e) animara (?) r -_- ra,tionala (1) (?) , ,// '-, (?) msensiblli'i (vegetalli) lv raţzona necorpora/a l" " (?) /\ (?) (?) iraţiona!i! (?) muritoare nemuritoare muritoare n emuritoare (om) (zeuj (bruta) (1) Figura 6 Acest arbore prezinta unele caracteristici interesante: a) pennite reprezentarea unui univers posibil in care pot fi prevazute şi situate multe genuri naturaie Înca necunoscute (de exemplu, nişte substanţe necorporale, animate, dar neraţionale); b) ara ta ca ceea ce eram obişnuiţi sa consideram genuri şi specii (reprezentate aici in cursiv intre paranteze) su·nt simple nume care eticheteaza grupuri de diferenţe; c) nu e dirijat de relaţii de Ia hiponime la hiperonlme: in acest arbore nu se poate abiJi ca, daca cev,,_ est muritor, atunci e nţional, sau ca da( a e iraţional atlmd e un corp, ; i aşa mai departe; 62 d) fiind consecinţa a lui c), el poate fi pennanent reorganizat dupa diverse perspective ierarhice intre diferenţele care il constituie În ceea ce priveşte caracteristica a) am vazut ce spunea Boetius despre corpurile cereşti În ce priveşte caracteristica b) este clar ca acest arbore e alcatuit din pure diferenţe Genuri şi specii sunt doar nume pe care le dam nodurilor lui Boetius, Abelard şi alţi gânditori medievali erau obsedaţi de problema acelei penuria nominum, adica de faptul ca nu se aflau la dispoziţie suficiente itemuri lexicale pentru a eticheta fiecare nod (altminteri s-ar fi gasit o expresie in loc de "animal raţional", care, cum se vede, este denumit repetând numele genului proxim şi pe cel al diferenţei specifice) Sa admitem ca ceea ce deplâng medieval ii se datoreaza unor motive empirice: dat fiind ca in experienţa lor (ca şi intr-a noastra) nu mai fusesera intâlnite alte animale raţionale decât omul şi (sub forma de forţa naturala) zeitatea, a carei legatura cu ajutorul unui gen comun nu era desigur intuitiva şi nu putea, prin unnare, sa fie inregistrata de limb , iata explicata originea accidentala a acelui caz de penurie Dar, daca stam sa ne gâlJ dim, nu exista nici un motiv pentru care ar trebui sa existţ un nume pentru acel alt nod superior ce rezulta din imbinarea genului "viu" cu diferenţa "sensibil", şi raţionamentul acesta s-ar putea repeta pentru toate nodurile superioare În realitate, numele genurilor SW1t insuficiente pentru ca ele sunt inutile: un gen nu este altceva decât o imbinare de diferenţe Aristotel nu inşiruise speciile printre predicabile, pentru ca specia este rezultatul imbinarii unui gen cu o diferenţa; dar din acelaşi motiv ar fi trebuit sa elimine din lista şi genul, care este pura imbinare, a unei diferenţe cu o alta diferenţa un ita cu o alta diferenţa şi aşa mai departe pâna la vârful arborelui - unde se afla unica entitate care este probabil un gen, şi anume substanţa, insa genericitatea ei este atât de vasta, incât s-ar putea citi arborele rasturnat şi s-ar putea spune ca substanţa nu e altceva decât matricea vida a unui joc de diferenţe Genuri şi specii sunt fantasme verbale ce acopera adevarata natura a arborelui şi a universului pe care acesta il reprezinta, un univers din simple diferenţe În ceea ce priveşte caracteristica c), dat fiind ca diferenţele inferioare nu le postuleaza neaparat pe cele din nodul superior, arborele nu poate sa fie finit: ingustându-se catre partea de sus, nu exista criteriu care sa stabileasca cât anume poate sa ramific e el pe laturi şi catre partea de jos Cwn vom edea in paragraful 2 5 , diferenţele, care provin din afara arborelui substanţe lor, sunt accidente, iar accidentele sunt potenţial infinite Sa se adauge ca, nefiind proprietaţi analitice, in tennenii de azi, 63 diferenţele vor fi proprietaţi sintetice, şi iata ca arborele se transfonna, in virtutea a ceea ce s-a discutat in pIUnele paragrafe ale prezentului studiu din dicţionar În enciclopedie, dat fiind ca se compune din elemente de Clmoaştere a lumii În fme, in ceea ce priveşte caracteristica d), acest arbore va putea sa fie continuu reordonat dupa perspective ierarhice noi Din moment ce "muritor" nu implica "raţional", ce anume interzice sa punem "raţional" sub "mmitor" şi nu invers, aşa cum se intâmpla in arborele clasic din figura 2? Boetius ştia foarte bine acest lucru şi, daca interpretam un pasaj din De divisione VI 7 e clar ca, date fiind anumite substanţe, ca perla, laptele, abanosul, şi anumite accidente ca alb, dur şi lichid, se pot construi arbori altemati vi, ca in figura 7 , lucruri negre lucruri tari lucruri lichide 7\ O O animat inanimat liC I lapte I perla I ? I ; abanos a re I lapte ? I a I perla I e abanos Figura 7 E adevarat ca in acest 'pasaj Boetius vorbeşte numai de accidente, dar in De divisione XIl 37 el aplica acelaşi principiu oricarei diviziuni de gen: "Generis unius fit multiplex divisio" Acelaşi lucru e spus de Abelard in Editio super Porphyrium ( 1 50 v 12): "Pluratiter ideo dicit genera, quia animal dividitur per rationale animal et inationale; et rationale per mortale et immortale dividitur; et mOliale per rationa1e et irrationale dividitur" Cu' alte cuvinte, aşa cum arata figura 8 7\ raţional sau A muritor iraţional Figura nemuritor 8 intr-un arbore compus numai din diferenţe, acestea pot fi reorganizate in mod pennanent potrivit descrierii din unghiul careia este 64 considerat un anumit subiect Arborele e o structura sensibila la contexte, nu un dic onar absolut 2 5 Diferenţele ca accidente şi ca semne Diferenţele sunt accidente şi accidentele sunt infinite sau, cel puţin, nedefmite ca numar Diferenţele sunt calitaţi (şi nu e o intâmplare ca, in timp ce genurile şi speciile, i luzii de substanţe, sunt exprimate de nişte nume comune, diferenţele sunt exprimate ele adjective) Diferenţele provin de la priori (Mat VIII 2 6 1 04 b 2 - 1 043 a) E adevarat ca Aristotel spune un arbore care nu e cel al substanţelor şi numarul lor nu e cunoscut a aceste lucruri despre diferenţele neesenţiale, dar la acest punct cine poate spune care diferenţe sunt esenţiale şi care nu? Aristotel mizeaza pe puţine exemple (raţional, muritor), insa când vorbeşte de alte specii decât omul, cum ar fi fiarele sau obiectele artificiale, el devine mult mai vag, diferenţele se inmulţesc Pe plan teoretic suntem autorizaţi sa avansam ipoteza ca el n-ar fi putut şti sa construiasca un arbore al lui Porfiriu [mit, citim De partibus animalium, vedem ca el de fapt renunţa sa construiasca insa şi din punct de vedere (sau macar pe baza evidenţei filologice), când un arbore unic şi reajusteaza nişte arbori complementari in funcţie de proprietatea careia vrea sa-i explice cauza şi natura esenţiala (cf Eco 1 9 8 1 şi Balme 1 975) Noţiunea de diferenţa specifica este, retoriceşte vorbind, un oximoron Diferenţa specifica inseamna accident esenţial Dar acest oximoron ascunde (sau dezvaluie) o contradicţie ontologica cu mult mai grava practica cu multa prudenţa) este Toma din Aquino În De ente ef essentia Cine a inţeles problema fara a se mai preface (dar a pus-o in se spune ca diferenţa specifica corespounde formei substanţiale (alt oximoron ontologic, daca se poate spune aşa, dat fiind ca lucrul cel mai substanţial pe care-l putem concepe este identificat cu unul sau mai multe accidente) Însa gândire a lui Toma nu lasa loc de echivocuri: diferenţa corespunde formei, iar genul materiei, şi cum fonna şi materie alcatuiesc substanţa, tot astfel gen şi diferenţa alcatuiesc specia Raţionamentul este vadit analogic, dar recurgerea la analogie nu exclude faptul ca ceea ce defineşte fom a stlbstanţiaJa este diferenţa ca accident Pentru a j usţifica o concluzie atât de scandaloasa,Toma nascoceşte - printr-una din obişnuitele sale scânteieri de geniu - o soluţie stralucita: "In rebus sensibilibus etsi ipsae differentiae essentiales nobis ignotae sunt: 65 unde significatur per differentiae accidenta1es quae ex essentialibus oriuntur, sicut causa significatur per suum effectum, sicut bipes porut differentia hominis" (De ente VI) Aşadar: exista diferenţe esenţiale; ce sunt ele nu ştim; cele pe care le cunoaştem ca diferenţe specifice nu sunt diferenţele esenţiale insele, ci le sunt acestora, ca sa zicem aşa, nişte semne, nişte simptome, nişte indicii; sunt manifestari superficiale ale fiinţei a cu totul altceva, pentru noi incognoscibil Noi inducem prezenţa unor diferenţe esenţiale cu aj utorul unui proces semiotic, pom ind de la accidente cognoscibile Ca efectul este semn al cauzei este ideea obişnuita a Aquinatului (mare parte din a sa teorie a analogiei depinde de aceasta accepţie, in ultima analiza de origine stoica: efectele sunt semne indicatoare) Ideea este intâlnita de exemplu şi in S Th 1 29 2 1a 3, sau in S Th 1 77 1 1a 7: o diferenţa cum este "raţional" nu e adevarata diferenţa specifica ce constituie fonna substanţiala Ratio ca potentia animae apare la exterior verbo etJacto, prin acţiuni exterioare, comportamente psihologice şi fIzice (iar acţiunile Silllt accidfmte, nu substanţe !) Noi spilllem ca oamenii sunt raţionali pentru ca-şi manifesta puterea lor raţionala prin acte de cunoaştere, atât atunci când savârşesc astfel de acţiuni cu ajutorul unui discurs interior (şi ne inchipuim ca aceasta activitate de gândire este surprinsa prin introspecţie), cât şi atunci când şi-o manifesta prin discursul exterior, adica cu aj utorul limbajului (s Th I, 78 8 co) Într-un text decisiv din Contra Gentiles (III 46) Toma spune ca fiinţa omeneasca nu ştie ce anume este ea (quid est), ci cunoaşte ca ea este astfel (quod est) deoarece se percepe ca agent al unei activitaţi raţionale Noi cunoaştem ce sunt in realitate puterile noastre spirituale "ex ipsorum actuum qualitate" Astfel ca şi "raţional" e un accident, şi tot aşa sunt toate diferenţele in care arborele lui Porfiriu se dizolva Toma inţelege ca diferenţele sunt accidente, dar nu trage din aceasta descoperire toate concluziile pe care ar fi trebuit sa le traga privitor la o posibila natura a arborelui substanţelor: nu poate sa-şi pennita (nu o poate face din punct de vedere "politic", dar probabil ca nici "psihologic") sa aduca in criza arborele ca instrument logic de obţinut definiţii (lucru pe care l-ar fi putut face fara riscuri), pentru ca intreg Evul Mediu e dominat de convingerea (fie şi inconştienta) ca arborele mimeaza structura realului, iar acest prepus neo-platonic ii afecteaza chiar şi pe cei mai riguroşi aristotelici Noi insa putem sa spunem Iara ocolişuri ca arborele genurilor şi al speciilor, oricum ar fi construit, explodeaza intr-o pulbere marunta de 66 diferenţe, intr-un neierarhizabila de vârtej infinit de accidente, intr-o impletitura qualia Dicţionarul (pentru ca in calitatea aceasta ne intereseaza astazi arborele, şi putem privi cu detaşare la "fisiunea" unui univers neoplatonic) se dizolva in chip necesar, prin forţa interna, intr-o galaxie potenţial dezordonata şi nelimitata de elemente de cunoaştere a lumii Deci devine o enciclopedie, şi devine astfel pentru ca de fapt era o enciclopedie care se ignora sau de-a dreptul un artificiu nascocit pentru a masca inevitabilitatea encic1opediei 3 Enciclopedia ca labirint 3 1 Enciclopedie un dicţionar e o enciclopedie mascata atunc i enciclopedia Daca este unicul mijloc prin care noi putem da cont, nu doar de funcţionarea unei limbi date, şi nu numai de functionarea oricarui sistem semiotic, ci şi ; de viaţa unei culturi ca sistem de si teme semiotice interconexe Însa, aşa cum s-a mai aratat În alte locuri (ci de ex Eco 1 975), in momentul in care alegem calea enciclopediei cad doua distincţii cruciale din punct de vedere teoretic: mai intâi aceea dintre limba naturala şi limba-modeI şi apoi cea dintre metaIimbaj teoretic al semanticii şi limba ca obiect Cade prima distincţie pentru ca enciclopedia este modelul teoretic care da cont de o limba naturala in toata complexitatea şi caracterul ei contradictoriu, iar ideea unei enciclopedii se naşte tocmai pentru ca modelul "forte" al dicţionarului se dovedeşte nu numai neadecvat, ci şi structural neverosimil Cu alte cuvinte, pentru a avea o teorie semantica forte, trebuie construit (propus) un model redus de limba care sa fie Într­ un fel omoloaga in fimcţionarea ei cu o limba natural a: dar nu numai ca aceasta limba prepusa nu e omoloaga cu cea data, dar nu poate fi pusa, pentru ca in momentul in care este pusa ea se slabeşte de la sine, explodeaza Cade cea de-a doua distincţie, deoarece e imposibil sa construim un metalimbaj ca şi construct teoretic compus din primitive universale in numar finit: un astfel de construct, dupa cum s-a vazut, explodeaza, iar explodând da la i veala faptul ca propriile sale constructe teoretice nu erau altceva decât te$1eni ai limbajului ca obiect dat Universalele semantice naturala Ca atare, "trebuie intelpretate şi pot fi interpretate prin diferenţe, (iar acestea sunt , genurile şi speciile) sunt simple nume din limba care diferenţe din punct de vedere ontologic sunt qualia luate ca simptome, indici semne (şi deci se prezinta ca simplu material semiotic 67 de folosit in scopuri conjecturale) şi din punct de vedere lingvistic sunt la rândul lor nume de indicii Enciclopedia e dominata de princip i ul peirceean al interpretarii şi semiozci ilimitate Orice gândire pe care l imbaj ul o exprima nu este niciodata cu adevarat gândire "forte" a obiectului dinamic (sau a lucmlui in sine), ci gândire de obiecte nemijlocite (pur conţinut), la rândul deci ş i al lor interpretabile de catre alte expresii care trimit la alte obiecte nemijlocite, intr- un proces semiotic ce se autosusţine, chiar daca, in perspectiva peirceeana aceasta fuga a interpretanţiIor genereaza veşminte şi, deci şi modalitaţi de transfonnare a lumii naturale: insa rezultatul acestei acţiuni asupra lumii - ca Obiect Dinamic - trebuie la rândul sau sa fie interpretat cu aj utorul altor obiecte nemij locite, şi astfel cercul in afara sa insuşi, tot continuu şi reinchide asupra sa msuşi (cf Eco 1 979, 2) semiozei care se deschide in mod continuu se O gândire semantica de tip enciclopedie este " slaba" nu in sensul ca n-ar reuşi sa explice cum fo losim limbajul pentru a semnifica Ci pentru ca supune legile semnifi carii la determinarea continua a contextului şi-a circrunstanţelor O semantica de tip enciclopedie nu inceteaza sa ofere reguli pentru generarea şi interpretarea expresii lor unei l imbi, insa aceste reguli sunt orientate catre contexte, iar semantica incorporeaza pragmatica (dicţionarul incorporeaza cunoaşterea despre lume, fie ea şi semi otizata) Ceea ce face ca enciclopedia sa fie slaba in chip fructuos este faptul ca ei nu i se da niciodata o reprezentare definitiva şi inchisa şi ca o reprezentare enciclopedica nu e niciodata globala, ci e intotdeauna locala, ocazia unor anume contexte şi circumstanţe şi ofel;ta cu constituie o perspectiva limitata asupra activitaţii semiotice Cum vom vedea in continuare, daca modelul enciclopedic presupune nişte algoritmi, aceşti algoritmi nu pot decât miopi, ca aceia care ne ingaduie Enciclopedia nu procura un model complet de sa strabatem un fi labirint raţionalitate (n u oglindeşte rezonabilitate, in mod univoc un univers ordonat), ci ofera nişte reguli de adica regu li pentru a negocia la orice pas condiţiile care ne permit sa folosim limbajul pentru a da seama - potrivit câtOlva criterii provizorii de ordine - de o lume dezordonata (sau ale carei criterii de ordine ne scapa) Nu in paginile de faţa vom putea inceica o trecere in revista a modelelor de semantica gen enci clopedie pe care azi literatura semiotica (in sens larg) ni le propune Aici nu vom putea decât sa trimitem la consem narile (parţiale) schi ţate Gramatici in Bco 1 975, 1 979, 1 98 1 b, 1 983 intâmplatoare, reprezentari pentru selecţii ocazionale sau contextuale, semantici cu instrucţiuni orientate contextual, experimente de 68 scriptes, goals inteligenţa Artificiala care in loc sa procure coduri definitiv sistematizate, procura modele infercnţiale pe baza unor jrames, Acestea şi alte exemple ar p ute a fi aduse, in ce priveşte o cunoaştere de tip enciclopedic 'tvfodelele de tip enciclopedie nu c lud din reprezentarea ex semantica eventualele proprietaţi analitice, dar numai Întrucât ştiu ca ele pot funcţi ona ca artificii sten ografice pentru a include alte propri etaţi şi degraba s a introduca În reprezentare stereotip i i care dau seama de modul in care vorbitorii unei limbi naturale işi reprezinta c onţinut uri le caata mai expresiilor in ftmcţie de contexte şi de imprej urari Modelul de enci ci op edie dicţionar unic şi da o lovitura mortala m o de l el or de p entru ca exclude defi n itiv posibilitatea de a i erarhiza in mod n ec o ntroversat marci le semantice, proprietaţi le, semele 3 2 Labirinturi Proiectul unei c ompetenţe enc i clopedice e guvernat de o fi exprimata prin metat 1Ta labirintului (care, la rândul ei, trimite la modelul topol ogi c al reţelei polidimensionale) Arborele l ui Porfiriu reprezi nta (totde aun a in cw·sul gândirii forte) tentativa de a reduc e labirintul, p ol idimens ional la o schema bidimensionala Însa am vazut ca arborele genereaza din nou la orice pas, labi rintu l (cel al diferenţelor) metafizi c a (foarte influenta) ce poate , , , este unicursual: de cwn intrÎ in el, n u poţi d ec ât sa aj ungi in Exista trei tiprui de labiriIlt Labirintul, cel clasic, acela din Knosos, centru (iar din centru nu se poate decât sa gaseşti ieş ir a) Daca lab irintul unicursual ar fi "deşirat", ne-am trezi ca am avea din nou singur fir Fi rul Ariadnei, in mâini un pe care l egenda ni l prezinta ca fiind mijl oc ul - (exteri or labirintului) pentru a i eş i din labirint, nu este, de fapt, alte·eva decât labirintul insuşi Întâmplator, in acest labirint trebuie sa se afle un M inotaur, pentru a face isprava interesanta, dat fiind ca parcursul (dincolo de ratacirea iniţiala a lui Teseu care nu ştie unde o sa j unga) duce intodeaun a acolo unde trebuie sa duca şi nu poate sa nu duca Al doilea tip e labuintul mamerist sau Irrweg brweg-ul propillle opţiuni alternative, toate parcursurile duc la un pun ct mort, afara de unul, c are duce la ieşire Daca e deşirat, Inweg-ul ia fonna illlui arbore, e o structura cu fundaturi oarbe intorci În el se pot comite erori, eşti obligat sa te pe unna propri i l or tai paşi Ar putea fi util, in acest al do i l ea caz, 69 un fir al Ari adnei Nu e nevoie de Minotaur, Minotaurul e vizitatorul in stare sa se autoinşele asupra naturii arborelui f Labirintul de al treilea tip este o reţea, in care orice punct poate sa fie legat cu orice alt punct Nu poate sa fie deşirat Asta şi pentru ca, in timp ce labirinturile primelor doua tipuri au un interior, in care se intra şi din care se iese, labirintul de al treilea tip, extensibil la infnnt, nu are nici interior, nici exterior Poate sa fie fmit, sau (când ar avea posibilitatea sa se extinda) infinit În ambele cazuri, deoarece orice punct al sau poate fi pus in legatura cu orice alt punct, iar procesul de conexiune este şi un proces continuu de corectare a conexiunilor, ar fi tot ilimitat, pentru ca structura lui ar fi mereu diferita de aceea care fusese cu o clipa mai devreme şi de fiecare data ar putea "fi parcurs dupa nişte linii diferite Deci cel ce calatoreşte prin el trebuie şi sa inveţe sa corecteze mereu imaginea pe care şi-o face despre el, fie ca e o imagine concreta a unei secţiuni (locale) a lui, fie ca e imaginea conducatoare şi ipotetica ce priveşte structura lui globala (incognoscibiIa, atât din motive sincronice, cât şi din motive diacronice) O reţea nu e un arbore Teritoriul italian nu obliga pe nimeni sa ajunga la Roma dinspre Milano trecând prin Florenţa: se poate trece prin Genova, Pisa, Civitavecchia, te poţi hotari sa faci parcursul Rimini, Neapole, Roma O reţea (sugereaza Pierre Rosenstiehl 1 979 ) e un arbore plus infinite coridoare care unesc nodurile arborelui Un arbore poate deveni ( in chip multidimensional) un poligon, un sistem de poligoane interconexe, un imens megaedru Însa, aceasta comparaţie este tot inşelatoare, un poligon are limite exterioare, abstractul model al reţelei nu are Modelul reţelei e un model, nu o metafora La jwnatate intre model şi metafora, sta rizomul (Deleuze şi Guattari 1976) Fiece punct al rizomu lui poate fi conexat c u oricare alt punct al sau; se spune ca in rizom nu exista puncte sau poziţii, ci numai linii, insa aceasta caracteristica e indoielnica, deoarece orice intersectare de linii creeaza posibilitatea de a individualiza un punct; rizomul e antigenealogic (nu e un arbore ierarhizat); daca rizomul ar avea un exterior, cu acest exterior ar putea sa produca alt rizom, deci nu are nici inauntru, nici afara; rizomul e demontabil şi reversibil, susceptibil de modificari; o reţea de arbori deschisa in orice direcţie creeaza rizomi, ceea ce inseamna ca orice secţiune locala a riwmului poate sa fie reprezentata ca un arbore, cu condiţia sa se ştie cii este vorba de o ficţiune datorata unor motive de comoditate provizorie; nu se da descriere globala a rizomului, nici in timp, nici in spaţiu; rizomul justifica şi incurajeaza contradicţia: daca orice nod al sau poate fi conexat cu orice nod al sau, de 70 la orice nod se poate aj unge la orice alt nod, dar de la orice nod se poate şi sa nu reuşeşti niciodata sa mai ajungi la acelaşi nod intorcându-te mereu in punctul de plecare, şi deci in rizom e tot atât de adevarat sa afirmi ca daca p, atunci q, ca şi daca p, atunci non q; despre rizom se dau intotdeauna numai descrieri locale; intr-o structura rizomatica lipsita de exterior, orice viziune (orice perspectiva asupra acesteia) provine intotdeauna de la un punct al ei intern şi, aşa cwn sugereaza Rosenstiehl, el este lUl algoritm miop, orice descriere locala tinde catre o pura ipoteza privitoare la globalitate, in rizom orbirea este unica posibilitate de vedere, şi a gândi inseamna a te mişca pe pipaite, cu alte cuvinte conjectural Labirintul de al treilea tip nu e lm model al esenţei de raţilme, sau al vreunui univers ira onal Este modelul care a fost ales de catre o gândire slaba prin excelenţa, aceea a enciclopediştilor secolului al XVIll­ lea, o gândire a rezonabilitaţii iluministe, nu a raţionalitaţii triumfatoare A se rec iti paginile introductive ale Enciclopediei franceze datorate lui D' Alembert: Sistemul general al ştiinţelor şi al artelor e' un soi de labirint, de drum intortocheat pe care spiritul o apuca fara a cunoaşte prea bine calea de urmat Dar aceasta dezordine, cât ar fi ea de filosofica pentru minte, ar desfigura, sau cel puţin ar nimici cu totul un arbore enciclopedic prin care am voi s-o reprezentam Pe de alta parte, aşa cum am aratat in ce priveşte logica, cea mai mare parte a acelor ştiinţe pe care le consideram ca Închid in ele principiile tuturor celorlalte şi care din acest motiv trebuie sa ocupe primul loc in ordinea enciclopedica nu deţin primul loc in ordinea genealogica a ideilor, deoarece nu au fost ele inventate primele Dealtminteri, sistemul cunoştinţelor noastre e alcatuit din diverse ramuri, din care multe au un acelaşi punct unde se re unesc,' şi fiindca pornind de la acest punct toate caile, spirite Nu determinarea mi e cu putinţa s-o iei in acelaşi timp pe alegerii depinde acelaşi lucru se petrece cu de ordinea natura diferitelor enciclopedica a cunoştinţelor noastre, A ceasta din urma consta in a le aduna in ::,paţiul cel mai mic cu putinţa şi in a pune, ca sa zicem aşa, filos ful deasupra acestui vast labirint, intr-un punct de vedere foarte ridicat de unde sa poata cuprinde cu privirea ştiinţele şi artele principale; sa vada dintr-o aruncatura de ochi obiectele speculaţiilor sale şi operaţiunile pe care li:: poate face cu aceste obiecte; sa deosebeasca ramurile generale ale cunoştiinţelor omeneşti, punctele ce le separa sau le unesc, şi sa intrezareasca, uneori, pâna şi caile secrete care le unesc intre ele E un soi de mapamond care trebuie sa arate principalele ţari, poziţia lor şi 71 dependenţele lor unele de altele, drumul in linie dreapta care este de la una la alta; drum adesea intrentpt de o mie de obstacole, care nu pot fi de locuito Aii ei şi de calatori, şi care nu ar şi foarte amanunţite Aceste harţi aparte vor fi diferitele articole ale Enciclop ediei iar arborele sau sistemul ce il intruchipeaza vafi mapamondul ei cunoscute in fiecare ţara decât putea fi aratate decât in harţi aparte , Enciclopedia franceza nu are centru, prezinta o serie de pseudo­ arbori care capata aspectul tentat al unor harţi locale Când se vorbeşte de criza ra unii, ne gândim la raţiunea globalizanta care voia sa furnizeze o imagine "putern ic" definitiva a universului la care se aplica (fie el dat sau presupus) Gândirea labirintului, şi a enciclopediei este slaba intrucât e conjecturala şi contextuala, dar e raţionabila deoarece pelmite un control intersubiectiv, nu cade nici in renunţare, nici in solipsism E rezonabila pentru ca nu aspira la globalitate; e slaba, aşa cum e slab luptatorul oriental care ia pe seama sa avântul adversarului şi inclina sa-i cedeze, pentru ca apoi sa gaseasca, in situaţia pe care celalalt a creat-o, modalitaţile (conjecturabile) pentru a-i raspunde victorios Luptatorul oriental nu are regula stabi lita dinainte, are nişte matrici conjecturale pentru a ordona, provizOJiu, orice intâmplare intervenita din afara Şi pentru a o transfOlma intr-o propunere proprie de rezolvare Este "slab" in faţa celui care crede ca lupta ar depinde de un dicţionar forte E puternic şi invinge, de multe ori, pentru ca se mulţumeşte sa fie rezonabil Referinţe bibliogrqfice BALME, D M Aristotle " Use of Dţf{erentiae in Zoology, in J Bames (sub lngrij irea) Articles 0/1 Aristorle 1 Science DuckwOIth, London, pp ) 83- 1 93 DELEUZE, G GUATIA RI, F ( 1 976), Rh izom e, Minuit, Patis EeO, u ( 1 975), Trattata di semiotica generale, Bompiani, Milano ( 1 979), Lector infabllla, Bompiaru , Miano ( 1 98 1 a), Guessing: From Aristotle to Sherlock Holmes, in "VS" 30, pp 3- 1 9 ( 1 98 1 b), Signi,fica to , in Enciclopedia xn, Einaudi, Torino, pp 83 1 -876 (1 983), Semiotics and Philosoph)' Cif Language, Indiana University Press, Bloomington HAIMAN, J ( 1 980), Dictionalies alld Enciclopedia, in "Lingua" 50, pp 329-357 KATZ J 1 ( 1 972), Semantic TheOlY, Harper and Row, New York MOODY, E A ( 1 935) 171e Logic qfWilliam Ockham, Sheed and Ward, New York ROSENSTIEHL, J (I 979), Labirinto in Enciclopedia VIII , Einaudi, Torino, pp 3-30 STUMP, E (1 978), Dif{erentiae and file POlphyrian Tree, Introduzione a Boezio, De Topicis dtfferentiis, Cornell, Ithaca 72 Giamti Carchia ELOGIUL APARENŢEI Se poate considera ca una dintre cele mai mari incercari al e filosofiei idealismului gennan, eşuata şi, tocmai de aceea, l asata pe seama posteritaţii - aceea care voia sa elibereze gândirea de sinteza coercitiva a predicaţiei dupa fonnele canonizate de teoria tradi onala, scolastico­ aristotelica, a judecaţii Noile dimensiuni ale timpului istoric burghez s-au repercutat a upra gândirii, in care s-a imegistrat tentativa de a elibera din involucrul ingheţat al tradiţiei nucleul istorico-vital al formelor logice Analoaga fusese şi intenţia care pusese În mişcare primele mari sisteme ale filosofiei moderne: acolo atacul asupra moştenirii scolastice a logicii se desfaşurase intr-un mod ce era inca extrinsec; el ţintea, nu chiar sa-i dea peste cap intreaga construcţie, ci pur şi simplu sa faca sa prevaleze unele aspecte ale ei, pâna atunci ocultate sau l uate in seama doar marginal, aşa cum se intâmpla, de exemplu, cu reevaluarea silogismului inductiv la Bacon! Nucleul cotiturii imprimate de catre idealism logicii consta, cum se ştie, in acea dinamizare, in mişcarea la care el a supus formele devenite aride ale logicii tradiţionale, prin faptul de a fi facut loc, in sânul lor, timpului (Kant), mişcarii (Fichte), istoriei (Hegel) În cursul acestei "revitalizari"z a ei, judecata se redescoperea pe sine din punct de vedere genetic ca fiind acel proces care este ea insaşi, inca de la originea ei neuitata, din sfera juridico-economica 3 Prin demodamântuI ei idealist ultim şi conc1 usiv - anume cel hegelian -, totuşi, aceasta dinamica s-a dovedit incapabila sa circumscrie caracterul originar al medierii predicativc, cu alte cuvinte incapabila de a inţelege valoarea medierii ca mediere Redescoperirea caracterului procesual al judecaţii se referea la Hegel, exclusiv la subiectele medierii pe care el le constituie: Hegel a voit, anume, sa demonstreze ca "nem ij locitul" a ceea ce pune in act medierea 1 Asupra acestui punct, ef Klaus Heinrich, Dahlemer Vorlesul/gen 1 , TertiulII datur, Eine Stroemfeld / Roter Stern, Basel şi Frankfurt a M 1 98 1 , FiiI/ţii! Vori lIl1g, pp 96 şi lIT1n religiollsphilosophische Ei/!fiin/llg ill die Logik, 2 Pentru ac asta interpretare e f H MarclIse, Hegels O/ltologie I/nd die Grrllldziige eiller frankfurt a M 1 932 (trad it , La Nuova Italia, Firenze, 1 969) Theorie der GeschichtUchikeit 1 Cf E Benveniste, II vocabo/ario delle istitllziolli il/doeuropee, trad it de Einaudi, Torino 1 976, voI 1, pp 1 1 3 - 1 1 6; voI II, pp 357 şi urm M Liborio, 73 este inca şi mai originar decât medierea4 insaşi Tennenii procesualitaţii l og ic e constituite de j udecata sunt desigur redeschişi, insa Hegel se fereşte mult, totuşi, sa se Întrebe ce anume in seamna proc esualitate a in sine sau chiar, cu alte cuv inte, se fereşte sa puna in d i scuţie medierea ca mediere O data pusa in lumina in l ogica reflectarii, conţinma in Doctrina esenţei, "interioritatea Dasein -u Iui "s , idealismul hegelian cauta sa-i reconstr u i asca o noua exterioritate prin acea sempi temitate a medierii c on ceptuale, Logica subiectiva6 • În acest fel, in logica Wesen-ului Hegel a contribuit intr-un fel Ia identificarea dintre reflectare şi mediere, negând posi bil i tatea unei teorii a medierii la nivelul Doctrinei conceptului Întâi de toate, Hegel pare sa inregistreze o suprinzatoarc simetrie intre logic a reflectarii şi logica judecaţii: "Aceasta semnificaţie a judecaţi i treb uie luata ca fiind sensul ei obiectiv şi totodata ca adevarul fonnelor anterioare ale trecerii Ceea ce este devine şi se schimba, finitul apune in infinit, existentul rasare in aparenţa din temeiul sau şi coboara in jos; accidentul manifesta bogaţia substanţei, ca şi "puterea ei; 'in fi in ţa se afla trecere in altceva, in esenţa este parelnicie sa\! o glindire intr-un altul, prin care se vadeşte relaţia necesara Aceasta trecere şi pare l nic i e a trecut acum in acea originara dtvidere de sine a conceptului, care concept, in masura in care il poarta pe individ din nou infiinţa in sine a uiliversalitaţii sal e, in ace l aş i timp detennin a şi universalitatea ca reala Aceste doua lucruri sunt un uni c şi acelaşi l ucru, şi anum e ca individual itatea trebuie pusa prin reflectarea ei in sine, iar u niversalul trebuie pus ca determinati!? Simetria sta in faptul ca numai in aceasta "trecere" - ce este comuna atât logicii Wesen-ului cât şi copul ei j ud ec aţii - se manifesta ad evarul, ca Uebergehen und Scheinen, mai prec i s În acel aş i timp, Hegel incearca totuşi sa introduca un e l emen t de radicala diferenţa intre reflecţie şi j udecata: in lo cul lui Zusammengehen mit sich, adica al acelui "fapt-de-a se contop i cu sine" , care distinge net procesul reflexi vl, logica j udecaţii realizata prin tratarea ei din 4 M Theunissen, Seill lIlId Scheill Die kritische FUllktioll der Hegelschell Logik, Suhrkamp Verlag, Frankfurt a M 1 9 80, p 418 5 Ibidem, p 3 1 3 6 C i Reimar Klein, Mediaziolle e rfflessiolle ill Hegel III "metaphoreill " n, 6 , martie-iunie 1 979, pp 78-82 Îmi permit de asemenea sa trimit la studiul meu Sul/a logica delia riflessiolle, in ,jAn Archos", 1, 3 , 1 979, pp 302-3 1 1 1 G W F Hegel, WissellSchalt der Logik, [1, voI 6 din Werke sub În grij i r ea lui E Moldenhauser şi K M Michel, Suhrkamp, Franfurt a M 1 969, p 307 (trad it Sciell=a della logica, trad it de A Moni revazl Ita de C Cesa, Laterza, Bari 1 9 74, voI 3, p 75 8 Ibidem, p 3 1 4 74 propune Zusammengehen-ul dintre sub i ect şi predicat in copula S cop al acestei mişcari ar voi sa fie acela de a elibera "p un ere a" refl e cţi ei de obiectivitate, şi de a " d em isti fi ca " reflecţi a9• Ar fi vorba de a revigora o fonna de medi ere care, spre de os ebire d e ac ee a retl e x iva, sa nu se inchida in mod nihlist prin abandonarea tinitudini i, o data scrutata in "i nt imi tate a " ei - admiţân d ca l ogi ca Wesen-ului nu este decât intimul Dasein-ului1 o - , I l În ci sa conduca, dimpotriva, la salvgardarea chiar a acestui tin it insuşi logica Wesen-ului, procesul de Uebergehen constituie medierea pornind de la anularea elementelor care i n tra pentru a o constitui: medi erea este aici acel c1ivaj al tuturor prepuselor fiinţei, potri vit unei m i ş carj con centri c regres ive Descifrând realitatea fi inţe i ca parere, logica esenţei se pune ca fiind coreiativui acelui act de a se face sub i ect, al s ubstanţe i pre di c atului, din Fenomenologia spiritului De data aceasta, insa, dinamica spe cul ati va a lui Zusammengehen mit sich nu mai are la baza sa, cum inca mai avea in Fenomenologie, amintirea, ci, mai degraba, uitarea Ca desubstantificare a fiinţei, m ed i erea reflexiva nu poate pastra memoria a ceea ce a apus: ea e nihilism pur, adevarata "furie a risipirii" M edierea reflexiva e echivalentul l og i c al radi ca li taţi i cu care Bi/dung- u i social-istoric, venit sa ia locul mai vechii " eti c itaţi frumoase" a extirpat pre supoziţi i l e prim e , "naturale", ale realului, pentru a face l o c suv eran ei real itaţi a spiritului aflat in des faşurare Însa, l og i ca j udecaţii introduce, ea, aşa cum pretind e Hegel, o adevarata discontinuitate faţa de aceasta logica a medierii reflexive? La prima vedere, natura pre dic ati va a j ude caţii pare a se con fi gura ca un adevarat Zusammengehen, considerat in sine şi pentru sine, şi nu ca mai inainte, in chip obiectivist - "mit s ich " -, ca in medierea reflexiva În realitate, atenţia lui Hegel nu e indreptata spre ceea ce se petrece cu adevarat in copuJa, ci catre Uebergang-ul care ajunge la copula: "Aceasta inlaturare a j udecaţii coinc i de cu ceea ce devine determinaţia copulei, lucru pe care noi inca il av em de luat in considerare; inlaturarea detenninarilor j ude caţii , precum şi trecerea lor in copula este unul acelaşi lucru - Adica intrucât subiectu l s-a inalţat in şi universal itate, in ac easta detenninare a devenit identic cu predicatul, care, ca universalitate reflectata, conţine in sine şi parti c ul aritatea; subiect şi predi cat sunt deci identice, cu alte cuvinte s -au c ontop it impre una in copula (s ie sind in die 9 M Teuniss \n, Sein JO Ibidem, p 3 1 4 Ibidem ,p 453 II !Ind Schein, cit , p 426 75 Kopula zusammengegangen)" 12 Tot aşa, iaraşi, Zusammengehen este in realitate un Untergehen: natura sa predicati va nu e co n s iderata porn in d de ia sine, ci pomind de la extreme (subiect şi predicat) care trebuie sa gaseasca aici conci liere, intr-o unterschieds!ose Identitat Chiar vunându­ se drept "comunicativa" 1 3 , o astfel de identitate nu poate oculta ii rndamentul de sacrificiu pe care pina şi ea, ia fel ca şi identitatea retlexiva, se sus ne in chip nihilist D ialecti c a "amoroasa" care vine sa ia locul in j ude cata celei reflexive se constituie in ca o data, luând m odel ul Uebergehen-ului: copula devine astfel doar o biata anticipare i1 cet:a ce este A1itte, tennenul mediu in silogism l4• Î nsa, referindu-se la f gura tennenului medi u s i l ogist ic, medierea predicativa işi intareşte pur şi simplu incapacitatea sa de a se eli b ra de schema logicii rcfkxivf În modelul pred icat i v al adevamlui, aşa cum il exprima doctri na hegeIianâ a judecaţii, copula nu se lasa conceputa ca ioc originar al sUiven iri i adevarului: ea nu l asa sa fie gândita rnedierea promisiunilor ei, med i erea j udecatoare nu ca mediere Contrar "salveaza fenom ene1e": intre Zusammengehen-ul medierii predicative se pierde astfel ori ce di ferenţa Cop u l a in judecata pre dicati va e pur şi si mpl u un pun ct de rezo l vare al j udecaţii in saş i : acea Aujhebung a sa, cum se exprima Hegeli5 Într-un mod e m b l ematic şi defil l itiv devine, de ace a vadit in teoria logica hegeliana acel caracter secundar, derivat din punctul de vedere logic, legat de natura insaşi a judecaţii, potri vit genialei reconstituiri pe care i-a Tacut-o Emil Laskl6 Contrar tentati velor indreptate catre a i denti fi c a chiar in medi erea j udecatoare modelul unei libertaţi c omuni cative a gândiri i capabila sa depa easca caracterul mistiticator al medieni reflexive ' 7, se poab ob:;erva cum modelul medierii predicative ramâne d incoace chiar de pretenţiile exemplare avansate d e teor i a j udecaţii kantiene Într-o ' atare opti ca, intr­ adevar, e poate remarc a cum m edi erea retlexiva hege l iana se s i tueaza ca Uebergeh en u l - medierii retlex i ve şi , reversul exact al j udecaţii reflectante kantiene În timp ce aceast 1 din mma este plllictui de oprire al judecaţii intelectuale sau Il 13 G W F Hegel, Wissellschqfi cler Logik, II, p 334 (trad it , voI 3 p 1 06) M Theunissen, Seill lllld Scheill, cit , p 457 14 G W F Hegel, Wisse/lschafi der Logik I I , cit , p 3 8 1 (trad it voI 3, p 1 5 Ibidem, p 16 cit , voI chiar e disociere de acel 1 60) 334 (trad it voI 3, p 106) E Lask, Die Lehre vom Urle,l ( 1 9 1 1 ) , in: E Lask, Gesammelte Schr(fte1l, sub ingrijirea lu i E Herrigel, J C B Mohr, Tubingen 1 923, voI II, p 283 şi unn 17 Aşa cum se Întâmpla in recela interpretare oferita de cartea citata a l ui Michael Theunissen 76 Zusammengehen al mec ani sm el or reprezentative ce func oneaza in ea, reflecţia hegeliana este dimpotriva, cu siguranţa, tentativa de a inlatura pâna şi ultima neefectual itate a reprezentarii , şi de a vindeca fara cea mai mica ra 'l1aşiţa fractura dintre concept şi realitate 1 8 • La Kant, reflexia ce opereaza in judecata are in vedere o dislocare a sintezei predicative: ea este con temp lare şi de aceea e re fuz de a atribui Erseheinen-ului pe C8 re ea il i dent i fica caracterul de TYirklichkeit care incheie pozitiv intreaga mişcare, de tenta nihilista, a m ed i eli i reflexive hegeliene Î n teoria judeca i reflectante Kant a afinnat definitiv caracterul ruiifici a l - logic secundar, va spune Lask al raportul ui predicativ, cum de altfel fusese deja anti cip at de catre Analitica tran scendental a care mersese pâna la a recunoaşte ca fundam ent radical al j udecaţi lor sintetice a priori facultatea nomada a imaginaţiei Judecata reflectanta kantiana este ultima şi cea mai radicala suspendare a caracterului j udecator al gând iri i supusa contemp larii ca fii nd uJlica ei posibi litate, veritativa Din acest punct de ved ere, mişcarea concreta istorico-spirituala care constituie modelul asc un s al funcţi onari i medierii logice hegeliene se lasa i n te rpretata şi ca o radicala neinţel egere a sensului pe care-l capata in acţi unea critica a lui Kant introducerea temporalitaţii La K ant, acest gest avea sensul preci s de a d etenn in a caracterul radical fenomenic al cunoaşterii : ch iar j udecata intelectuala se constituie la el ca fiind actul capabi l sa in c ameze şi prin wmare, sa limiteze astfel pe p l an ul finitudinii umane domn ia abstracta ş i indetenninata a adevarurilor logice Cum este inca şi mai evident În teoria judecaţii reflectante, in filosofia critica judecata e intotdeauna o dimensiune de constituire a aparenţei Tocmai acea constituire a aparenţei pe care, in Doctrina esenţei, Hegel o l i chi deaza ca fi ind rodul exclusiv al unei infelloare logici a Dasein-ului Prin trecerea d e la temporalitate la istorie, la Ge-wesen, Hegel işi i a adio de la sforţarea lui Kant, care inţelegea sa inlature v i ol enţa şi c oerc i ţia din medierea predicativa, ap arenta in j udecata intelectual a şi inefectuala in cea re fl ectant a, tocmai pentru ca e intim le gata de finitlldinea introdusa În spaţiul logic de catre timp 1 9 Modelului neco erciti v al predicaţiei kantiene, Hegel i-a opus, transfigurând-o pe plan logic, schema efectiva a medierii i stori ce Arhetip al mişcarii care se inlatura in copula este ritul sacrificiat arhaic care - , , IB Cf M l' h eu n isse n , Be[JI'!ff IIlId Realital Hegels Al!fhebulIg des melaphysischell (Sub Îngrijirea), Dialektik ill der Philoosophie Hegels, Suhrkamp Verlag, Frankfurt a M 1 978, pp 324-3 59 1 9 Referirea se face bineinţeles ka interpretarea lui Martin Heidegger conţinuta in ' Kant IIlIde das Problem der Metaphysik, Cohen, Bonn 1 929 (Irad it de M E Reina, Silva, Milano, 1 962) Wahrheitsbegrifls, i n : R P Hortsmann 77 acţioneaza ca model al medierii speculative hegeliene inca din paginile dedicate "tragediei in etic" din studiul aparut l a Jena, cel despre Naturrecht 20 Sublimata in dialectica a iubirii, schema sacrificiala,in timp ce ghideaza lectura istorico-filosofica a insuşi actului salvator creştin2 1 , face totodata ş i s a nu s e mai vada in copula judeca i nimic altceva decât semnul unui fapt de "moarte şi trans fi gurar e" Reintorcându-ne la caracterul de "sinteza non-sintetica"22 pe care il are teoria judecaţii la Kant, se pune problema sa vedem daca se poate recunoaşte o semnificaţie cu totul diferita naturii fiinţei din copula care În teoria hegeliana a judecaţii predicative este simplul moment al unui A (fheben De fapt, caracterul logic derivat al j udecaţii este la Hegel in un rod al llretlexivitaţii" fiinţei din copula, adica al fapnl1ui ca pare sa imbrace nici o funcţie proprie, evenimenţiala Ceea ce nu e tematizat astfe l in medi erea refl exiva, ca şi in aceea predicativa, e tocmai medierea ca mediere sau fiinţa pornind de la sine in a sa reconstituire critica a gândirii kantiene, care se gaseşte expusa in Credinţa şi ştiinţa, Hegel insuşi a identificat mod sigur fiinţa in dimensiunea ei predicativa nu deosebirea poziţionarii sale faţa de Kant tocmai in modul de a citi fiinţa din copula Hegel ii reproşeaza intr-adevar lui Kant ca a lasat sa subziste copula ca pe un incomprehensibil: element inconştient sau chiar ca pe un plus "Ra onaJul sau, cum se exprima Kant, aprioricul acestei judecaţi, identitatea absoluta, nu se prezinta ca termen mediu in judecata, ci in silogism; injudecata aceasta e numai conştient Copula n u e un gândit, copula " es te" , un non­ un cunoscut, ci exprima in mod precis acel a nu fi-cunoscut din raţional identitatea raţionala a identitaţii, ca identitate a universalului şi a patticularul ui, este non-conştientul in ju decata, şi j udecata insaşi ii este doar manifestarea" Şi continua: " La unitatea conştiinţei de sine, care e in acelaşi timp unitate obiectiva, categoria, identitate formala - la aceasta unitate trebuie sa se adauge in mod incomprehensibil, ca ceva strain, un plus din empiric, care nu e determinat de aceasta identitate şi plus-ul insuşi, adica conexiunea intre 2U G W F Hegel, Uber die Wissenschafţlichen Behandhmgsartell des Nafura rechts in: Werke, cit , voI 2 p 21 495 De aceea, nu este o inârnplare, invers, ca o lectura telogic-salvatoare a logicii hegeliene de tipul aceleia a lui Theunissen sa-şi aiba modelul ei emancipativ chiar În presupusa comunicatibilitate libera a medierii predicative 22 Expresia e a lui Walter Benjamin, Se gaseşte in Ub er das Programm der kommelldell Plrilosophie, În: 78 W B , Gesammelte Schriflell 11- 1 , Suhrkamp, Frankfurt a M 1 9 77, p 1 66 ceea ce conexeaza şi multiplu, este neinteligibilul'123• E surprinzator sa constatam Clin aceasta critica hegeliana la adresa lui Kant coincide aproape la litera cu argumentarile dialectice Î11dreptate de Adomo, in Dialectica negativa, impotriva concepţiei heideggeriene asupra fiinţei Adomo ii reproşeaza lui Heidegger de a fi voi t sa procedeze la o obiectivare, la o fetişizare a caracterului ireductibil pasager şi transeuntic al copulei: "Copula, prin insuşi sensul ei, se realizeaza numai şi nwnai in relaţia dintre subiect şi predicat Nu este autonoma Înlocuirea formei gramaticale universale cu conţinutul apofantic transfonna prestaţia ontica a lui "este" intr-un moment ontologic, Într-un mod de a fi al fiinţei Dar daca se neglijeaza presta a mediata şi mediatoare in particulara postulata in sensul lui "este", nu ramâne nicidecum vreun substrat al acelui "este", ci exclusiv abstracta fonna a medierii in generaf4 dialectice, fiind la voinţa de a pune ° fel " Substanţa atitudinii la Hegel ca şi la Adomo, pare deci sa con stea in transparenţa a termenului mediu care sa vada in el, in loc de un "prim şi originart/25, simpul moment rezolutiv al unei "triplicitaţi II 6 sp eculative 2 insa, ce anume este propriu-zis acest "inconştient" - "copula «este»" - care totuşi, dupa Hegel insuşi, doar deschide la Kant ca "absoluta identitate" originara posibilitatea judecaţilor sintetice a priori? in paralel, in ce consta acea "ireductibilitate" 27 a fiinţei din Sau, altfel spus, copula care deschide la Heidegger lumea inţelegeri ? Raspunsul lui Kant repudiat de Hegel - "acest imaginaţie productiva"28 plus fusese recunoscut in chip raţional ca şi - este acelaşi cu al lui Heidegger În Kant problema metafizicii, imaginaţia este din nou identificata "nu ca I tennen I mediu"29 , ci ca cel prim şi originar al identitaţii raţionale care deschide posibilitatea judeca lor sintetice apriori, cu alte cuvinte, acel trunchi originar al ramificarii cunoaşterii in intuiţie şi concept Spre deosebire de ceea ce se petrece in perspectiva dialectica, aici judecata logica nu mai poate sa fie inţeleasa aşadar ca locul de elecţiune al incarnarii adevarului Aici in judecata avem intotdeauna de-a face şi cu "originarul" , cu acea 23 G W F Hegel, Glallbell l/lld Wisse/l, in: Primi seritti critici, Mursia, M i l a no 1 9 7 / , pp 1 42 şi 160 24 Th W Adomo, Negative Dialektik, Suhrkamp, Fmnkfurt a M 1 966, p 106- 1 07 l5 G W F Hegel, Gla/lben illld Wissell, 26 Ibidem, p 3 1 6' (trad it , p cit , p 308 (trad it , p [ 42) [49) 27 Th W Adomo, Y)'egative Dialektik, cit , p 1 0 6 28 G W F Hege[, Glallbell lllld Wissell cit , p 329 29 Ibidem, p 308 (trad it p 1 60) 79 Einbildungsla-aft; cum observa Hegel criticându-l pe Kant, judecata este atunci pur şi simplu "duplicitatea imaginaţiei ca duplicitate reflectata"30 Elementul cel mai rezistent Ia schema dialectica hegeliana, constând in tentativa de a zavon În chip inextricabil laolalta logica şi istoria, este chiar natura extra-logica imposibil de extirpat, cea care, chiar şi in fonna ei intelectuala, este proprie j udeca i kantiene Originea estetico-morala a judecaţii nu este niciodata, in nici un loc renegata de Kant, moştenitor al unei tradiţii logice care pentru a desemna judecata utilizase intotdeauna teffilenul propositio, iar prin Urteil traducea, in schimb, sentimentuP 1 La Hegel, logica subiectiva a conceptului se pune in mod precis ca tentativa de a lichida acel "plus" originar· şi extra-Iogic vazut ca un punct orb "incomprehensibil" Hegel ar voi sa-I reabsoarba definitiv În logica medierii predicative, exaltând la fiinţa din copula caracterul de maximwn Orice reziduu de nemijlocire, pur orice Werden in naturalitate nerezolvata va ti dizolvata in launtrul acelei desfaşurari a spiritului, careia medierea predicativa ii este modelul logic Falimentul acesteia din urma ca faliment al subiectului istoric creştin-burghez marcheaza eşecul programului dinamizarii logice centrale in specula a idealista post­ kantiana Un abis separa pozi a kantiana, prin care in aceasta dinamica se pornea de Ia descoperirea temporalitaţi i şi deci a tinitudinii subiectului logic, de cea hegeliana, care considera imposibil de investigat - sub riscul recaderii in mi stica "originarul ui " - caracterul constitutiv medial al spa ului predicativ Antipsihilogi smul şi antisubiectivismul teori ei logice, În arcul de timp care se Întinde intre Schopenhauer şi Lask, unneaza dupa acest naufi'agiu al tentativei hegeliene de a strânge la un loc logica şi istorie cu ajutorul primatului acordat arbitriului sintezei j udecatoare ca mediere in care pretinde ca se consuma fara reziduuri acel "inconştient plus" al fiinţei din copula Tocmai de la aceasta cercetare in vederea unui semnificat ante-predicativ al tiinţei copulei s-a deschis calea, in sânul gândirii secolului al XX-lea, catre un concept reinnoit al ontologiei, aceasta nemafiind inţeleasa obiectivist, potrivit accepţiei pre-kantiene Renaşterea ontologiei este strâns legata de ivirea instanţei unei gândiri ne­ j udecatoare, logiceşte slabe A incredinţa din nou fiinţa in mâna logicii intâmplarii sustragând-o aceleia a predicaţiei inseamna, intocmai, a gândi medierea ca mediere: adica a pomi de la ea insaşi, nu de la elementele 30 Ibidem p 11 309 (trad it , p 1 43) ef A Baeumler, Das Irrationaliliitsproblem ill de, Aesthetik und Logik des Jahrhll/lderts, Wissenschaftliche BuchgeseIlschaft, Darmstadt 80 1967 (1 edit 1 923), p 85 /8 care o constituiesc ca punct al lor de rezoluţie, de Aufhebung Este vorba de detenninarea unui caracter "non-s intetic" al fiinţei din predicaţie, o mediere ante-predicativa al carei model mai poate fi inca probabil oferit de teoria kantiana a judecaţii reflectante, in care j udecata se da, chiar aşa, numai in suspendarea predicaţiei, ca loc de non-sinteza: ca libera contemptare de aparenţe 81 Alessandro DaI Lago ETICA SLĂBICIUNII Simone Weil şi nihilismul Opera lui Simone Weii constituie in timpul nostru unul dintre exemplele limita de gândire, in acelaşi timp simptomatica şi in actuala Simptomatica, prin experienţa eşecului culturii, a declinului imaginilor de progres şi de emancipare, chiar daca in distanţare faţa de miturile regresive Lipsa de limite, forţa, di strugerea tradiţiei, dezradacinarea, teme hotarâtoare pentm analiza nih ilism ului odata cu metamorfoza moderna a puterii, constituie de fapt chiar nucleul ret1ec ei ei ln actuala, deoarece incepând de la conştiinţa anientizarii culturii, Simone Weil a ales calea solitara a expunerii propriei sale exi stenţe la destinul lumii, ceea ce o apropie in chip singular de un filosof pe care cu siguranţa nu-l iubea, anume Nietzsche Inactuala mai ales, pentru ca, În culmea decreştinizarii şi a iluminismului infaptuit, a acceptat confruntarea cu absenţa lui Dumnezeu, experimentând pâna la ultimele consecinţe, teoretice şi personale, iubirea nefericita de Dumnezeul Acest aspect a favorizat, inca d e l a moartea ei, lecturi interesate sau avÎzate ale operei ei, interpretari edificatoare sau exi stenţialiste, care forţau fie in sens religios, fie ateu temele dominante ale caderii şi ale nenorocirii, malheur C atolicii citeau in ele un exemplu al falimentului materialismului - exprimat in pozi ile revoluţionare ale tineretului - şi t În paginile ce urmeaza aceasta tema va fi doar foarte puţin atinsa Î n lucrarea prezenta voim mai cu seama sa sUlŢ)rindem felul cum rezoneaza scrierile Simonei Weil cu un aspect aparte al filosofiei nihilismului, şi anume tema s!ahl(:lUnll Lipsa unor abordari de acest tip ni se pare unul din defectele principale ale literaturii despre Simone Weil Scrierile ei, poate prin caracterul lor de opera fragmentara, contradictorie, pe lânga faptul ca e postuma, au fost mai mult obiect de disputa decât de Înţelegere Scriitura fragmentara se preteaza mai mult ca orice la a fi in su şi t a, citata, manipulata in cazul SimoneÎ Well acest lucru a fost şi mai mult uşurat de imprejurarile ultllni lor el ani de viaţa şi de moartea ei, precum şi de apropierea ei nelineara, controversata, de creşt inism NiCI asupra acestor aspecte c!Uciale, lucrarea noastra nll doreşte sa intervina Ne limitam a aminti ca este disponibila in momentul de faţa ediţIa integrala din Cahiers, a carei traducere a inceput la editorul Adelphi Pentru informaţiile biografice, bibliografice şi referi toare la stadiul editarilor trimitem la G Gaeta, 1 "Cahiers " Storia di /III 'opera postuma, În S, Weil, Q/lademi, voI 1, Milano 1 982, pp 1 1 - 1 00 O biografie indispensabila, exhaustiva şi empatica este G Fiori, Simolle Weil Biograjia di 11/1 pellsiero, Milano, 1 9 8 1 Un izvor al studiului de faţa il constituie Blanchot Ne referim nu numai la pagintle dedicate cu precadere Simonei Weil, ci şi temelor nenorocirii, (titarit imposibilitatii: M Blanchot, L 'il!fillito illtratlel/ime/lto Scritti slIll'illsellsaJo gioco di sah'ere, Torino, 1 9 77 Blanchot este cel care situeaza scrierile Simonei Weil Într-un context În care predomina temele nihilismului şi ale experienţei-limita 82 unna unei reapropieri de Dumnezeu, un fel de catehism pentru increduli sau pentru cei nedumeriţi Toate acestea, trecând sub tacere sau minimalizând no unea de imposibilitate!, prin care Simone Weil indica un loc imaginar şi imposibil attente nefericita, nenorocire - nu se cunoaşterea lui Dumnezeu ca pe o asimptota, de gândit Imposibilitate, absenţa, impaca cu certitudinile unei rel igii pozitive În aceste cuvinte se · simt ecourile unor experienţe religioase şi mistice pierdute - gnoza, erezia catarilor, poezia religioasa din epoca elisabetana - pe care Simone Weil le opunea forţei şi mondenitaţii Bisericilor şi religiilor triumfatoare Pe de alta parte, gândirea sa poate fi comparata numai indirect cu acea Stemenfreundschaft prin care se indica renaşterea gândirii ebraice in secolul nostru - Rosenzweig, Benjamin, precum şi, astazi, Levinas3• Nu numai pentru ca la Simone Weil exista o distanţare a ei, explicita, de ebraism, de violenţa mitica a Legii, de ideea de popor ales - ceea ce ar !Aceasta tema revine cu insistenta În Cahiers Pentru Simone Weil cunoaşterea lui Dumnezeu nu ţine de dome ni ul posihi/i/atilor umane Dumnezeu este cel care cheama slab, şi tot slab asculta şi Cum ar putea sa ma iubeasca') Şi totuşi, În strafundul meu ceva, omul: "Ştiu bine ca nll ma iubeşte un punct din mine , nu se poate opri sa gândeasca, trem urând de teama ca, poate, În ciuda a toate astea, ma iubeşte" (Q/lademi, 1, cit ,p 1 0 5) Dep artarea, slabiciunea reciproca a lui Dumn ezeu şi a omului, e o tema domi n an ta a scrierilor despre D umnezeu "Dumnezeu e neputincios macar in ce priveşte imparţirea egala ŞI miloasa a binelui El nu poate altceva Dar asta e suficient" (La cOllaissallce sumaturelle, Paris 1 9 50, p 70) Pentru Simone Weil imposibil itatea arata o condiţie de slabiciune, de parasire in voia raului, in care totuşi este data capacitatea de a asculta "hnposibI litatea este unica poarta catre DUlllnezeu A vrea im pO S Ibi l ul A iubi rau1 " (Cahiers III, Paris 1 974/ 2 ) S-a observat CUI\1 ca aceasta concepţie potrivit careia trebuie iubit raul lumii ca o cale in certa catre Dumnezeu se resimte de pe umla tradiţiei gnostice Dar trebuie obse rvat şi faptul ca no unea de imposibilitate e legata de o analiza a posibilului ca o categorie in care imaginaţia umana se el ibereaza din lanţUrIl e realului: "POSIbilul este locul imaginaţiei, şi prin aceasta al degradarii Trebuie sa vrei ori ceea ce exista În m od sigur, ori ceea ce nu poate fi absolut deloc: mai bine, chiar pe amân doua C eea ce este şi ceea ce nu poate fi sunt amândoua straine deveniri i " (Cahiers, III, cit , p 1 94 ) Raportul dintre posibi l it ate ş i imaginaţie este central În tilosofia Simonei Weil Pasiunea pentru real este pentru Weil o cale, poate LUlica, pentru cunoaşterea binel u i Aceasta explica cum o gândire aşa de Înclinata spre misticism a fost capabila de analize politice foarte patrunzatoare 1Levinas, in spec ial , a l uat poziţie impotriva Îndepartariii S i monei Weil de ebraism ef E Levinas, Simone Weil COl/tre la Bible, Î n " Ev idenc e " 2 4 , 1 9 52, apoi i n L a difficile liberle, Paris 1 963 , pp 1 60- 1 70 Trebuie spus totuşi ca o analiza a intemeierii elicii la Levln as ar putea arata o neindOlelnica afimtate cu unele poziţii a l e lui Weil; la ambii este puternica preocuparea pentru o li mitare a actului prin care subiectul pune stapân ire pe altul prin reprezentare Acelaşi Incru e valabil ŞI pentru critÎca totali tarismului Pe de al t a parte, adeziunea l a creştinism În cazul Si monei Weil nu presupune niCi odata o acceptare a rolului pamântesc al Bisericii Apropierea Si m onei Weil de unele la iveala, in schimb, daca ne gândim la noţiunile de cadere, care revin la scriitori ca Hannah Arendt sau Edmond Jabes curente ale ebraislllu lui contemporan iese de ratacire, de: departare de patrie, Blanchot observa şi el ebraice (in L 'i/!/liJilo ca, poate fara voia ei, Simone Weil a suferit influenţa tradiţiei religioase intrattelJimel/to, cit ! Infinita zabava! p 1 4 7 Dincolo de astfe l de comparari dificile, ramâne Însa faptul ca opera Simonei Weil constituie, impreuna cu aceşti autori, o incercare de raspuns original la Întrebarile stârni te de nihilism şi de dezradacinare; la acest luc", se refera aluziv şi M Cacciari in Metafisica delia giovelltii, in apendice la G 1 9 1 1 ) , Mi lano 1 9 83, pp 1 1 5- 1 1 6 Lukacs, Diario / Jurnall ( \ 9 1 0- 83 apropia o mai degraba de o evreic a heterodoxa şi scandaloasa cum este - Hannah Arendt Mai presus de toate pentru ca orizontul e i e caracterizat chiar de nefericire ş i de impos ibilitatea mântuiri i Daca Sim on ei Weil asupra forţei care trage in am voi s-o fi Kafka Analizele a mecanismului c are comparam cu un scriitor evreu, acesta ar putea jos, transfonna oamenii in lucruri sau in carcase de animale, ca şi imaginile mistice ale aşteptari i in faţa porţii sau ale chemarii de neauzi t a lui Dumnezeu, işi gasesc analogii impresionante in scrisul lui Kafka4 • Descrierea pe care Bataille i-a Iacut-o Simonei Weil la Barcelona, o caricatura de femeie, exemplu in fim de um an it ate şi cu toate astea, , fiinţa cea mai wnana pe care-i fusese dat s-o cunoasca, reda b i ne repulsia pe care figtrra ei o stârnea, şi o stâmeşte in lwnea intelectuala, dimpreuna , cu revenirea obsesiva a imaginii ei5 • Ambivalenţa, prin ceea ce cultura conte mporana, dupa N ietzsche, declara ca a depaşit, dar care, tot ca şi la Nietzsche, apasa ca ceva refulat: i ma gi nea ţap ului ispaşitor, in carn ata o opera şi intr-o biografie care nu se infierbânta intr­ la ideea de speranţa, in care filosofia şi experienţa sacrifici ului sunt traite ca pura necesitate Imagine, opera şi biografie care deconcerteaza deoarece se abat de la lucrurile si g ure , negative sau pozitive ale timpului n ostru, de la renaşterile teologice, ca şi de la nihilisme Daca le comparam ClI i1 ustrele convertiri , ale unor barbaţi ca Gide sau Eliot, gasim la aceştia di n unna un exces de literatura, un efect de cQmplacere care tinde sa umbreasca bunele intenţii La S i mone Weil, dimpotriva, n uditate a scriiturii - in studii ş i În caiete - face din gândire traducerea nemij 10cita a experienţei, indica ceva ce ne-a devenit incomprehensibil, dar caruia li simţim lipsa: concentrarca de viaţa "Nc gandim in special la texte ca la Castelul Mesajul Împaratului sau MetamOl:(oza precnm ş i evident, 'Sub numele de Lazare, Simone Weil este unul dintre perso najele-cheie alc Bataille, Albastml cerI/lui, Lazare, care se identifica cu dezmoşteni t i i dreptate, il dezgusta pe narator din cauza aspectului lui ro m a n u l ui lui intruchipeaza ideea de "M-am şi 1 3 3) În buna dar il şi fascineaza pâna la obseSIe: Întrebat pentru o clipa daca nu era fiinţa cea mai omeneasca pe care o un şobolan mizer ce Se apropia" (G şi B atai ll e , Albas/ml cerului, vazu sem vreodata; d ar era Torino, 1 98 1 (3), p parte din li teratura despre Simone Weil aceasta obsesie produce mai ales jena lecturi parţiale şi refulari Marxiştii tiu a sa considere toate scrierile ce nu se refera la experienţa revolutlOnara şi muncitoreasca ale Simonei Weil drept "Ideologie" ; catol i ci i tind sa ignore orice ar p ut e a fi extremist, necatolic, şi s-ar exprima in gândirea ei religioasa Cât despre Iosofie, aceasta pare pretenţia Simonei Weil de a-şi trai nemijlocit gândirea ri şocata de Marturia lui Bataille ramân e, cu toate acestea, una dintre cele mai sincere ş i semnificative Contribuţiile italiencşti mai recente atesta o reluare a interesului pentru Simone Weil, Însa nu ascund j ena, dificultatea de a accepta o gândire aşa de contradictorie, aşa de izbitoare; a se vedea În speci al: A Treu, Esperiellza di jabbrica, teoria della societa e ideologia il/ Simone Weil, "aut aut" 1 44, 1 974; F La Porta, Ritlessiolli SII S Wei! E Bloch e altri, "Quaderni piacentini", 1 , J 98 J ; A Scattigno, S i mone Weil La vO/OT/ta di COlloscere, "Memoria", 5 1 9 83 84 şi de opera, de experienţa şi de limbaj Acest ce va, Însa, aşa cum arata biografia ei, se poate dezval ui numai in experienţele-l imita6 prim element, poate capabil sa evite instrumentalizari şi deci În a recunoaşte 1'n Simone Weil un exemplar rar de Un acaparari, consta identificare Întee scriitura şi expel;enţa Scnsul ca necesitate, vi aţa ca aplicare nemij locita a gitndirii Cadere şi n en orocire nu au numai semn i fi caţ ie teologica, ci profunde rezo nanţe de filosofie naturala şi morala , mai ales de experienţa traita Cu acei tenneni ce se invârt in j urul unui astfe' de nuc le u tematic - forţa, gravjtate pesanteur, ireversibilitate se face aluzie de fapt la declinul la secatuirea şi prabuşirea unei ord i n i , la un proces prin care, de la o devi ere fie şi imperceptibila, un clinamen, se ajunge la un efect de degradare, un " caracter ireparabil" al actiunilor nesemnificative"7 Ordinea naturala şi ordinea omeneasca, geom etri e şi etica se oglindesc la Simone Wei l, dupa cum indica imaginile prin c are sunt reprezentate raporturi le geometrie a dintre oameni Dar ceea ce face ca aceasta destinului sa fie neliniştitoare este i deea unei schimbari ireversibile Daca a existat vreodata o armonie originara, divina sau sapientiala, a destinclor, o dreptate - iar Simone Weil exprima dorinţa de ea, unna ei, in patrimonjui arhaic, nu numai in cel grec şi indoeurQp ean, dar depistabila şi in folclor, in mit şi in poezie - annonia a fost comprom isa ireversibil de catre modemitate Referirea neincetata la inţelepciuni le antic e conteaza doar ca o ogl inda a nefericirii modeme, amintire a unei patri i ideale a masurii, a ech il ibrul u i , a con ci li erii dintre oameni şi zei , din care umaniotea s-a exilat Malheur indi ca deci departarea de aceasta patrie, faptu l de a fi pe nnan ent in alta parte, de a fi ca pierzanie Fiinţa se indeparte aza tot mereu şi indefinit de locul acela, ratac eşte fara putinţa de intoarcere În aceasta rostologire, Simone Weil vede condiţia tipica a modernitaţii Oameni şi eroi ce revin ob ses i v in insemnaIi l e ei, personaje ale m itului şi ale istoriei, intruchipeaza rata c i rea Dar mai mul t decât toţi Simone Weil a cautat-o, abandonându-se nevoii de ea rara sa lase vreodata ca re fl ecţia şi scrisul sa-i fie alibiu şi consolare cf M 6 0espre aceste aspecte, şi mai cu seama despre caracterul limita al experientei Simonei Weil, Blanchot L 'iTf{i1lito infratleTlime1lto, cit , pp 7S Weil, Qllademi, 1, cit , p 142 şi unn 26 1 85 1 Forţa şi gravitaţie Deosebirea dintre annonie şi echilibru e descrisa prin opoziţia, atât logica, precum şi etica, dintre limitat şi Uimitat Limitat este ceea ce rezulta din coexistenţa a doua principii nedistructive, adica din echilibrul contrariilor Simone Weil considera ca noţiunea de masura este una dintre cele mai mari cuceriri ale intelepciunii arhaice, orientale şi greceşti: "Sens g al celebl1llui pasaj din Gor ias despre geometrie ( umnezeu in imposibilitate, analiza decaderii ordinii cosmice, conştiinţa devastarii savârş ite de m odern itate insaşi acceptarea conştienta a forţei, , noţiunea unei imposibi le conciUeri intre oameni şi zei, pamânt şi cer (ceea ce Heidegger numea Geviert, tetrada) se impun in se colul nostru ca acei tennenii ce descriu existenţa pe pamânt Dar mai ales in noţiunea de , slabiciune, dnmml Simonei Weil starşeşte prin a se intâlni CU cel al filosofiei Slrtbiciunea ·denumeşte intr-adevar condiţia comuna a gândirii şi a existenţei În faţa nihilismului \ 49S Weil, L 'Iliade poema dellaforza, În La Grecia e le illtuizioni precristiallc, 50G Simtnel Diario postltmo I Jurnal postum/o in 5aggi di estetica, Padova, cit , p \970, p 1] 39 1 03 Gândirea care nu se Iasa supusa fannecului f0l1ei obsesive, sau al puterii moderne, nu poate decât sa n cunoasca in chip deziluzionat echivalenţa dintre nihilismul realizat ş i do minaţia planetara Atunci când filosofia reflecteaza asupra supunerii omului de catre produsele sale (ceea ce Simone Wei l numeşte cunoaşterea obsesiva şi fetişul social), nu poate o condi e normala Raspunzându-i lui E Jlinger, şi ipotezei acestuia privitoare la o depaşire a sa nu gaseasca În aceasta consecinţa a nihil ismului condiţiei nih iliste,sl Heidegger subliniaza necesitatea de a accepta un astfel de destin: "Nihilismul nu este in el Însuşi ceva patologic, cum este cancerul În ceea ce priveşte esenţa nihilismului, nu exista speranţa de vindecare S2 Nihilismul a devenit atât de puternic şi de planetar, incât nu poate avea sens sa-l negi, sau incerci sa-I combaţi: "Nu exista spirit patrunzator care sa nege ca nihi lismul, sub fonnele cele mai diverse şi mai ascunse, este starea «nonnaIa» a omenirii Cele mai bune dovezi sunt incercarile exclusiv reacţionare care au fost facute contra nihilismului, şi care, În loc sa se lase in voia unui dialog cu esenţa lui, promoveaza restauraţia a ceea ce nu mai este (die Restauration des Bisherigen)" ·5J Heidegger a aratat in mai multe locuri rezultatul nihilistic al culturii: transformarea filoosofiei intr-o pluralitate de ştiinţe dez-ontologizate, domnia mondiala a cibemeticii şi a gândirii "calculatoare", organizare planetara a puterii Dinaintea unei astfel de funcţionalizari a adevarul ui filosofic, pe care inca Nietzsche o indicase prin ecuaţia moderna dintre adevar şi putere, sarcina gândirii consta acum intr-un d ia log, fara pretenţii forte de sistematicitate, de completinldine şi de penetranţa, cu esenţa nihilismului - cu implinirea insaşi a filosofiei Prin Heidegger, gândirea abdica de la posibilitatea de a controla, fie şi numai teoretic, procesul nihilismului, "raţionalizarea tehnico­ ştiinţifica 54 Filosofia accepta fara sa-şi mai faca iluzii coabitarea cu un proces de raţionalizare care, prin felul sau de a fi efectiv, prin nepasarea şi lipsa de scopuri, nu se lasa prevazut, ramânând deschisa posibilitatea unei distrugeri finale, a unei consolidari cu rezultate nesigure Întoarcerea la lucrurile insele, despre care Heidegger arata ca e sarcina actuala a gândirii, nu inseamna, desigur, o recuperare a obiectivismului, ci o reflectare asupra statutului precar a1 subiectivitaţii in filosofie Înseamna, S I E Jiinger, Uber die Linie, in Werke, Bd 5, s2M Stuttgart 1960, pp 247-289 Heidegger, Zur Seillsfrage ;1/ Wegmarkel1, Frankurt a M , 1 967, p 2 1 5 Sj/vi, p 220 s4M 1 04 Heidegger, Lafille deZla filosofia, in Tempo ed essere, Napoli 1 980 dealtminteri, a lua in considerare un raport cu lumea care azi nu mai e posibil de gândit in tenneni de concil iere O astfel de reflecţie capata tot mai mult caracteristicele rec ulegeri i , aşa cum arata chiar tennen i i in care Heidegger descrie con diţi a actuala a actului gândirii; metafore in c are prezenţa unui codru des şi de nepatruns (obiectivitatea amen inţatoare şi iluzorie a metafizicii infaptuite) se opune s on daj el or precaute ale gândirii carari intrerupte şi itinerarii pe parc urs ul carora e sllspendata speranţa de a gasi sau de a arata calea Astfel, una dintre noţiunile decisive din Heidegger, acea Lichtung, se refera doar la posibil itatea ca in desişul acelei " neinfrânate revarsari a raţion al i zari i şi a smul gerii violente a radacinilor (das Fortreissende) de catre c i bem eti ca "55 sa se deschida un l um i n i ş (Lichtung), in sensul unei aperturi catre adevarul care nu este inca adevar Sarcina filosofiei, ceva nerealizat şi poate şi nerealizabil, e incredinţata reflectarii labile asupra a ceea ce se da in luminiş, adica asupra un u i sens ascun's Adevarul filosofic rezida in aceste c1ar-obscururi, in care, in acelaşi fel in care l umin a se cerne pe n e aşteptate in p oien i , poate sa se dezvaluie lucrul insuşi al gândirii Cu aceste reflecţi i ale lui Heidegger, momentele ascultarii, al e ate nţi ei reculese ca in aşteptarea unei revelaţii, ale vocii indiscemabi le a l imbajului poetic şi a naturii marcheaza o condi e de extrema şi conştienta slabiciune a gândirii, respingerea oricarei activitaţi de cucerire şi identificare a adevarului O atare condiţie, la drept vorbind, constituie un deznodamânt necesar al acelei gândiri care, in cursul ace stui secol, a cunoscut tran sfonnarea raţiun ii in forţa, fara sa se lase cucerita de ea O ten si une asemanatoare intre raţionalizare şi reculegere rezulta d i n scrierile lui Weber, unde au stera participare la cursul nesocotit al lumii (responsabilitatea, "conducerea inţeleapta") nu lasa l oc decât pentru nişte vibraţii intime, adica pentru ceea ce Weber a numit "pi ani ss imo " l6 Autenti c i tatea existenţei, pe care Heidegger işi intemeia programul sau filosofic originar - şi la care a srarşit prin a renunţa - este acum indicibiIa, devine ceva obscen atunci când e expusa lumii Acel "pianissimo", recul egerea, prec um şi ascultarea unei voci naturale sau divine, nu se Iasa a fi de clarate : pot conta doar ca indicii ale acelei spuneti aluzive, p oetic o­ filosofice, in care gândire a işi gaseşte acum o limita expresiva insunnontabil poate chiar sfârşitul ei ca atare În replierea in sine gândirii, ca şi in deschiderea limbajului filosofic catre poe zi e, se lSlvi, p 1 80 seM Weber, 1I 1avoro illlellettuale come professione, cit , p 76 1 05 man ife sta, aşadar, o slabiciune conştienta A o gândi inseamna a accepta lipsa de iluzii, pierderea cosmosului , ca destin ce nu se poate eluda, ca necesitate Gândirea accepta sa nu se separe de procesul de infaptuire a nihilismului, sa-I indure, rezervându-şi doar zone de clar-obscur in care sa arate, mai presus de orice consolare, esenţa d ominarii Noţiun ea de slabiciune indica aşadar fragila alcatuire actuala a discursului fi losofic, oscilarea lui intre recunoaşterea-acceptare a procesului de impl inire a metafizicii ca I stori e a Fiinţei - nonnalitatea nihilismului - şi depaş irea acc ide nta in mod nece sar ambigua, intennitenta, a unei astfel de condiţi i Gândirea se instaleaza in chip slab in diferenţa, nu in sensul unei preferinţe acordate unor presupuse valenţe a ceea ce e margina empiric diferenţial sau slab, ci ca indecidabilitat a dilemei ontica-ontologice Heidegger, in special, ia poziţi e atât impotriva recuperarii tradiţiei, cât şi impou iva iluziei ca sfem tehnicii, dom i n area flinţar i lor, sfera forţei şi a l ipsei de fundament ar putea, aşa cum sunt e le, sa fie transparente, sa ofere un pro iect Ar fi vorba in orice caz de un proces de punere (Gestell), de a-fI-proiectaţi, pe care omul se iluzi oneaza ca-I controleaza, ca-I proiecteaza 57 Reflecţia lui Heidegger este aici enigmatica, fiindca tocm ai in tehnica, in proiectualitatea ei subiectiv-distructiva, se indica manifestarea unui fapt (Ereignis) c e ar putea rasturna sensul implinirii metafizicii: "Ceea ce dobândim cu aj utorul lumii te hnic e, ca simpla im-punere a ptmerii-Iaolalta (Ge-stell), ca zodie de fiinţa şi om, e un preludiu a ceea ce Er-eignis inseamna (heisst) Ereignis-ul, totuşi , nu in cremeneşte neaparat in preludiul sau in acesta, in fapt, se face simţita putinţa de a se impune a im-puner ii ( Ge-s tell) sa ajunga sa fie aprofundata in direcţia unui mai originar fapt-de-a-se­ irlIaptui (Ereignen) O astfel de aprofundare (Vetwindung) care se infaptuieşte in im-punere( Ge-stetr) p ornind d e la Er-eignis, ar duce la o reluare, in lumina Ereigni)'-ului (nu ar fi deci niciodata ceva (:e omul sa poata sa-I faca singur), Ci lumii tehnicii, care din starea ei de dominare ar trece la o stare de aservire in interiorul cadrului prin care omul atinge in , · modul cel mai propliu Er-eignis-·ul "5B Prin acel " niciodata ceva ce omul ar putea face de unul singur" se exprima inanitatea, din punctul de vedere al lui Heideggei a unei tentative mnaruste de a subvelti necesitatea , procesului de impunere 57Despre aceasta noţiune discorsi, SgM 1 06 cf Milano 1 976,p 5 şi urm in special M Heidegger, La qllestiol1e della teclIica, Heidegger, ldelltila e difrerellza, "aut aut" 1 87 - 1 88, 1 982, p 13 În Saggi e Ca exempl u al cond i ei de pas iv itate şi de slabiciune a omului dinaintea Ereignis-ului, Hei d egger se refera explicit la etica Î ntr-adevar, printr-o reprezentare care sa exalte po si b il itate a unei p roi ectari umaniste "totul e pus din nou pe seama omului şi se ajunge, in cel mai bun dintre cazuri, l a c erinţa unei etici adecvate lumii tehnicii Prins in pl asa unei atari reprezentari , sIarşeşti prin a te intari in opinia ca tehnica e ceva ce priveşte numai omul Se neglijeaza a se da ascu ltare apel u l ui fiinţei, apel care vorbeşte in esenţa tehnicii "59 Deci nu in iluzia de a reproiecta o eti ca, pornind de la dimensiunea opaca a tehnicii, şi nu pe sforţarea umanista de depaşire a ei poate funcţi ona o in ţelegere a esenţei lumii contemporane Aici etica apare ca o varianta, ca o rami fic aţ ie a proc esul ui de punere­ laolalta Chiar şi o etica rara fundamente, cea care este in mod repetat propusa de :fi l osofi i I e conştient acefale de astazi, apare ca o traducere, adecvata ti mp ului nostru, a premise lor forte ale metafizicii Orice etica, oricât ar fi ea gân d ita in tenneni slabi, pur operaţional i, a unei coordonari minime a acti vi taţilor omeneşti , simte lipsa fundamentului pierdut, chiar şi numai in condiţia de uitare care face sa fie luat in râs fundamentul originar, metafIzic Însa noţi u nea de slabiciune poate fi asociata in alt mod c u etica, poate fi etica Ne poate face sa ne gând i m, in chip analog cu no unea heideggeriana de diferenţa ontologica, la o reflecţie ce se instaleaza in condi a de indecidabilitate, care se limiteaza a fi prezenta in proc es ul de pWl ere-l ao lalta, fara a pretin de sa-i subverteasca sursa Aici slabiciunea nu apare n umai ca o condiţi e logica, o alcatuire aparte a gândirii, ci trimite la o condiţi e ce s-ar putea numi patologica, ]a sl abi ci une a ca orizont al existenţei Ea descri e , de altfel, chiar daca intr-o perspecti v a empirica, esenţa condiţie i wnane in lume a tehnicii (nu doar tehnica inţe leasa ca imaginar al naturi i , ci şi ca im aginar al omului şi al soci etaţii) Slaba este deci, ca şi in retl ecţia enigmatica a c e lui de- al do i le a Hei deg ger, con di ţi a omului care recunoaşte oricum ca este inlanţuit de necesitate El accepta, cum se vede la Simone Weil, sa d ec l ine odata cu lumea, limitând, atât cât e omeneşte posibil, contribuţia lui la nedreptate Limitarea, slabiciunea ca etica, poate fi forma pe care-o capata astazi responsabilitatea/il Daca acestui declin ii mai poate corespunde o reechilibrare, o justiţie, lucrul acesta apare astazi a ceva pe care gândire a nu poate sa-I decida S9Cf M Heidegger La qllestiolle delta tecl/ica, cit,p Il 60A se vedea in aceasta privinta cele spuse de Heidegger despre L 'abballdollo, Genova 1 983 Gelassellheit, M Heidegger, 1 07 Mawizio Femllis ÎMBĂTRÂN 1 REA AŞA-ZISEI "ŞCOLI A SUSPICIUNII" Paul Ricoeur, in studi ul sau despre Freud, De l'interpretation ' , a fost cel care a conferit triadei Nietzsche-Freud-Marx denumirea comuna de "şcoala a suspiciunii" Dupa Ricoeur (care in acest fel sintetizeaza o poziţie destul de raspândita in cultura contemporana), legatura ce-i uneşte pe nişte gânditori atât de indepartaţi unul de altul, cel puţin ca origine, plin metoda şi prin intenţi i, cum sunt Nietzsche, Freud şi Marx, ar Consta intr-o atitudine comuna de "demascare", adica de demistificare program atica şi radicala gândi, A pentru "şcoala suspiciunii", Interpretarea unn eaza insa lm inseamna a interpreta proces "ameţitor": pentru ea, nu numai tradiţiile, ideile prim ite şi ideologia, sunt inşelatoare şi mistificatoare; ci , insaşi noţiunea de "adevar" este efectul unei stratificari (şi mistificari) istorice, are origini retorice, emotive, interesate Sensul "propriu", sensul autentic ale carui aparenţe şi formaţiuni secundare sunt metafor este la rândul sau ceva obscur şi derivat: ceva care la rândul sau trebuie supus interpretarii Aşa cum scrie Nietzsche intr-o pagina din Carteajilosojidui: "Adevarurile sunt nişte iluzii care au uitat ca sunt astfel, nişte metafore care şi-au pierdut fonna lor sensibila, nişte monede care şi-au pierdut ştanţa şi care ajung sa fie privite, nu ca bani, ci ca metal " 2 Sub influenţa şi a unor imprejurari exterioare, ţinând de i storia culturii in sens larg, "şcoala suspiciunii" s-a bucurat, in special in ultimele doua decenii, de un mare succes (ne gândim, de exemplu, la fenomene cum ar fi Nietzsche-Renaissance in Franţa şi apoi in Italia, sau la raspândirea foarte ramificata a psihanalizei etc ) Dar pe de alta parte, şi, lucru verosimil, nu doar din cauza modificarii imprejurarilor "culturale" care i-au decretat succesul, "şcoala suspicitmii" incepe sa dea astazi semne destul de evidente de senilitate O imbatrânire cu atât mai vadita cu cât, invers, henneneutica "in genere" (şi in particular gândirea lui Gadamer) tinde actualmente sa se constituie ca 1 De I'fll terpretatioll Essai ilIIerpretaziolle Saggio SIt Freud, II stlr Freud Paris 1 965; tr It De ElIIi/io Rellzi: Delia Saggiatore, Milano 1 966, in special pp 46 şi unn Din tr It (L ';'Iterpretaziolle come esercizio del sospetto) 2 Nefiind Înca disponibila in Opere, sub Îngrijirea l ui Colii şi Mortinari, Il libro deffilosojo este tradusa in volum separat, Savelli, Roma 1978 Acest citat (aici uşor modificat) se gaseşte, respectiv, la p 76 108 orizont cuprinzator al fi l o sofiei "clasice", al reflecţiei extra-metod ice in filosofice şi li ngvi stice S-ar putea ch iar, in tenneni prel im inari avansa ipoteza ca henneneutica şi-a lUmat propriul ei rol unificator, de koine lingvistic şi teoretic, tocmai punând intre paranteze intenţiile mult prea net demascatoare ale "şcolii suspiciunii", şi prezentându-se nu ca ruptura şi ca depaşire a tradi ţiei filosofice, ci mai curând ca memorie şi conservare a acesteia Oricât ar putea fi de evidente motivele de "istorie a cul turii " care au decretat imbatrânirea "şcolii suspiciunii" şi afirmarea henneneuticii in sens gadamerian, ramân totuşi deschise, pe un plan mai pronun ţat teoretic, cel puţin trei semne de intrebare, la care vom incerca, in parte, sa raspundem: care sunt limitele intrin sec i ale hermeneuticii suspiciunii? Care este raportul ei cu hermeneutica gadameriana? in ce masura unele contaminari intre henneneutica şi " şco al a suspiciunii", cum ar fi gramatologia lui Jacques D eni da pastreaza o anumita actualitate filosofica in panorama reflecţiei teoretice contemporane? jurul tradiţiei , , 1 Limitele demascarii Doua analize, a lui Foucault şi a lui Derrida, ne pot ajuta sa definim mai bine unele limite intrinseci ale hermeneutic ii su spiciunii Mai intâi de toate, Foucault, intr-o lucrare din 19643, semnaleaza doua riscuri ce incumba asupra felului de a se proceda al lui Nietzsche, Freud şi Marx: nihilismul şi dogmatismul În primul rând, nihi lismul Aceasta deoarece, scrie interpretarea constanta de Foucault, felul cum se adânceşte presupune trecerea la o interpretare la alta (in sp at ele unei maşti se ascunde o alta; metaforele se continua la i nfi ni t rara sa se aj unga vreodata la un ferminus ad quem) poate sa duca la concluzia ca nu ar exista, propriu-zis, nimic de i nterpretat, şi ca intregul proces hermeneutic se dizol va in el insuşi De fapt, aceasta rezultanta nihilista caracterizeaza nu n um ai hermeneutica suspiciunii, ci hermen eutica in genere (a se vedea unele trasaturi tip ic nihiJ iste pe care le capata gândirea gadameriana, pentru care "demascatoare", tocmai pentru ca , J lVietzsche, Freud, Marx, in "Cahiers de Royaumont", 6 Ed de Minuit, Paris, 1 967 (actele congresului internaţional de la Royaumont despre Ni etzsche, 1 964(, pp 1 82 - 1 92 1 09 noţiunea "fOIte" de ade var se dizolva intr-un dial og difuz, intr-un schimb col ecti v de se mni ficaţi i, care nu se sprij ina pe nici un referent stabil, şi care nu conduc la adevaruri definitive) Şi cu toate acestea, in cazul henneneutici i suspiciunii, aceasta dizolvare nihi l ista a referentului capata, dupa Fo ucault, tonal i taţi tip i c aporetice, in aşa fel incât confera insuşiri patoiogice unei henneneutici care - spre deosebire de ceea ce se intâmpl a, spre exemplu, la Gadamer - este " ameţitoare " ca tendinţa Se ajwlge astfel, scrie Foucault, la o "h enneneut i ca ce se in faş oara la loc in jurul ei inseşi, intra in teritori ul l imbajelor ce se mitica a nebuniei şi a purul ui l imbaj ,,4 auto-implica constant, in regi unea La rândul sau, dogm ati sm u l constituie reversul auto im pl i carii nilliliste a interpretarilor; intr-un anume sens, este fomlaţiunea ei de reacţie "Mai bine un sens, oricare, decât absenţa de sens", scrie Nietzsche in Genealogia moralei, d escri ind geneza idealurilor ascetice satul de maşti, interpretul se poate opri la o masca oarecare, de o grila hermeneuti ca fonnata anticipat; sau se potrivit poate prevala careia semnificant sa-i core spunda un semni ficat stabil Se creeza iar heml eneuti ca se transforma intr-o semiotica fiecarui fe l un cod, ast Foucault mai ada uga: "O henueneutica ce de fapt s-ar rep l i a pe o semi ot ica crede in exi stenţa absoluta a semne l or: lasa de o parte violenţa, neimplinirea, infinitatea interpretari lor, p entru ind iciului , ş i sa suspe cteze limbaj ul "S inca o data, ne gasim a face sa dom ine teroarea in faţa amb iguitaţi i hermeneutica a suspici un ii, totdeauna intre implicite din orice s şi o lipsa de interpretare ; o dupl ic itate care-şi afla loc in orice apel Ia o raţiona litate un e xce demascatoare, aşa cum o trateaza Adomo şi Horkheimer: "Nietzsche a inţel es, cum puţini au Iacut-o dupa Hegel, dialectica i luminismului, şi a leaga de dominaţie Se cere sa devi na cu toţi i preo in rea cre dinţa, şi acelaşi lucru trebllie Iacut şi cu statul Sarcina iluminismului este de a face din toata semeţia pr inţ ilor şi a guvernanţilor, o 'minc iuna premeditata' Pe de alta parte i/uminismul a fost intotdeauna un instrument al 'marilor artişti in guvernare' ,,6 enunţat raportul contradictoriu care-l raspândim iluminismul in popor, pentru ca niste preoţi i sa 4 Nietzsche Fre'ld Marx cit ,p 192 s Ibid , 6 Max Horkheimer, Theodor W Adomo, Dialektik der Amsterdam, 1 947, tI" it de Lionello cursivul nostru 1 10 Vinei: A/!fkIanmg Querido Verlag, Dia/ettica deZl'illllmill;sl1Io, Einaudi, Torino 1 9 47, p 53, Şi nihilismul şi dogmatismul se intaresc unul pe celalalt; demascarea tinde fie sa se invârta in j urul ei inseşi, fie chiar sa puna bazele unui nou mit dogmatic, eventual caracterizat ptmtr-o "oroare mitica faţa de mit" 7 Dar daca analizele lui Foucau]t tind sa indice limitele prezente in a rezultatele (fie ele inevitabile sau nu tocmai) ale unei hennelleutici suspiciunii, Derrida - in special in examinarea "mitologiei albe"g, care ar constitui sâmburele "metafizicii occidentale" - semnaleaza o disfuncţie constitutiva - sau o contradicţie originara ce caracterizeaza proiectul demascator ca atare Fragmentul din Nietzsche citat in paragraful precedent, şi pe care Derrida il comenteaza in studiul sau "La mythologie blanche", se pre zinta in prima instanţa ca o tentativa de "depaşire a metafizicii" Printr-o henneneutica deosebit de radicalizata, Nietzsche ar parea ca dezvaluie clauzulele metafizice care se cuibaresc in chiar conceptul de "adevar", adevar ce se dovedeşte a fi o simpla metafora insa, obiecteaza Derrida, suntem siguri ca aceasta voinţa de demascare nu esţe strâns legata, in mod profimd şi constitutiv, cu istoria metafizicii? În aparenţa, Nietzsche dezvaluie in spirit iluminist o tipica "mitologie alba", credinţa intr-un fundament stabil al adevarului, intr-un mod de a se pune obiectiv, al adevarului, dincolo de contaminarile doxei şi ale intereselor De fapt, insa, aceasta demascare se prezinta ca fiind extrem de inrudita cu ceea ce se vrea a se demistifica, adica se prezinta ca fiind "clasic" metafizica Ce anume este metafizica, continua intr-adevar Derrida, daca nu ambiţia de a dezvalui metaforele, de a trece dincolo de valul aparenţei? Pe lânga metafora monedei, preluata de la Nietz che, ar trebui luata in considerare metafora luminii - inţeleasa ca imagine generala a oricarei helmeneutici a sl1spectruii şi şi a oricarei metafizici -, care i lustreaza bine cum anume dorinţa de a demasca, in loc sa ne puna la adapost de metafizica, este de fapt mai mult esenţa insaşi a ceea ce, in tradiţia de la Nietzsche la Heidegger, se inţelege sub acest nume "Metafora , fondatoarelt, scde Derrida, "nu numai ca metafora fotologica - şi in- aceasta privinţa toata istoria filosofiei noastre e o fotologie, nwne care i se da istoriei sau tratatului luminii - dar chiar şi ca { metafora, pur şi sinip u: metafora 7 in general, ca trecere de la un fiind la Op cit ,p 37 8 Atentie, lipseşte o tnmitere! ! ! 111 altul, sau de la un semnificat la un altul, autorizata de sub-punerea iniţiala şi de deplasarea analogica a fiinţei sub fiind, este greutatea iniţiala ce reţine şi reprima iremediabil di scurs ul metafizici i Destin pe care numai cu o anume ingenuitate il pukm considera ca fiind accidentul reprobabil şi provizoriu al unei o eroare a gândirii În istorie caderea gândirii in filosofie, prin "istOIii"; sau ca un lapsus, (in historia) In historiam, aco1o are loc mij l ocirea careia istoria a pomit la drum, şi-a inceput cursuL " 9 Voinţa de a demasca - de a arunca o lum ina dincolo de valul aparenţelor, de a aj unge la propriul ce se ascunde di ncolo de metafora - nu este actul final al metafi zicii, acea: " amiaza a spiritelor l i bere" despre care actul iniţial al oricarei nu este metafizica, deoarece ignora veche metafora" : ci este aşa mai vomeşte N ietzsche; dimpotriva, este cu siguranţa metafizici Pe de alta parte, metafizica ca "adevarul insuşi nu este decât o degraba pentru ca, conştienta de caracterul metaforic al propr i i l or ei in decursul intregii ei 'istorii', sa reduca metafbricul la la ceea ce este cOllceptual lullVOC Când e vazuta in aceasta perspectiva, ce nu mai e l egata de o enunţuri, a incercat, propliu, la adecvat, dial ectica a iluminismu lui, ci mai degraba de interpretarea he ideggeriana a " istoriei metafizicii" ca istorie a uitarii fiinţei, henneneutica suspectari i se prezinta atunci ca incoronare a acestui fapt Subiectul care " dezval uie", care recunoaşte mai mult sau mai puţin nih ilistic fundaluri le mu ltiple ce se asclmd in spate le metaforicului (sau al conştiinţei freudiene, sau al falsei conştiinţe-obiect al critici i ideologiei) este cu siguranţa s ubiectul metafizic prin excelenţa, cel ce-şi incarneaza propria-i voinţa de putere in "voinţa de interpretare" 2 Cadrul hermeneulicii Reconstituire şi integrare Se confinna pe aceasta cale concluzia, nu prea paradoxala, potrivit careia hem1eneutica suspectarii este un tipic exemplu de gândire "forte", peremptonu şi metafizic - nu mai puţin decât convingerile ingenui" pozitive sau ideologice, pe care ea işi propune s a le demaşte Şi asta nu numai datorita rexultatelor posibile la care poate sa aj unga (n-i hil ismul interpretarii sau dogmatismul, incremenirea intr-o sem i otica Force el sigll ificatioll, in Critiq\le: 1 93 - 1 94 *iunie-iulie 1 963) acum in L 'ecriture el la La scritlllra e la difl"erellza, Einaudi, Ed du Seuil, Paris 1 967; tr it de G ianni Fozzi: Torino 197 1 , p 34 dif!erellce, 1 12 sau intr-o structura) ; ci in princip al datorita tezei emfatic demascatoare care o anirna Este o perspectiva ce se clarifica mai bine atunci când se incearca o clasificare a acestei modal itaţi hermeneutice in acel cadru tipol ogie Gadamer in Adevar şi metoda 10 Referindu-se in chip specificat la estetica şi la interpretarea operelor de arta lasate noua de t adiţi e, Gadamer işi pre ceda exp unere a propriului sau model interpretati v cu anal iza celor doua m o dal itaţi henneneutice pe care le crede insuficiente: reconstituirea, dupa Scleiennacher, şi integrarea propusa de fi loso fi a h egel ian a a istoriei I 1 A ne raporta henneneutic la operele trecutului, scrie Gadamer, nu inse amna nici a reconstitui lumea l or istorica originara, aşa cum işi propunea Schl eiemacher n i ci pur şi simplu, dupa mode lul hegelian a inscrie opera intr-o te leo l o gi e ist01ica ce ar m oti va o i n stitu i nd o med iere, operata de gândire, cu viaţa din prezent in persp e cti va gadameriana, integrare a ca practica helmeneutica cere o mediere diferita, efectuata nu de spiritul absolut, ci de o trad iţi e esenţialm ente lingvistica, cu opera pe care acea trad iţ ie Însaş i ne-o consemneaza Raportul hermeneutic se compu ne deci dintr-o trad iţi e , transmisie şi traducere, care integreaza ceea ce in decursul ti mpul ui opera pi erde inevitabil - lumea istorica şi spirituala În cadrul careia a aparut propus de r , isteria (in - mare masura accidentala: nu orientata, , teleologica şi peremptorie) a interpretali lor ei, a "norocu lui " aj unge pr in unnare sa faca parte din ei pe care l-a avut ea - care opera insaş i , d i n obi ect u l de interpretat ca atare Prin conceptul de Wirlamgsgesch ich te, 1 2 de "istorie a efectelor", se accepta aşadar ca opera este 1n chip constitutiv apoclifa,; altfel spus, ca interpretarea se efectueaza pe W1 teritori u dej a comprom is; şi ca pr in Ia r igoare pos ibi l a Întorcând u ne la exemplul lui Nietzsche, cel al adevarului ca straveche met afora, ar rezulta in aceasta perspecti va ca s e n sul - adica red uc ţia metaforei, dezvaluirea "propriului" ce s-ar ascunde in spatele tropului metaforic - este in chip constitutiv impo s ib i l de atins ; şi ca interpretarea ar consta mai curând Întrurmare, "de-mascarea" nu este, 10 Hans Georg Gadame r, Vattimo, Veri/a e 11 metodo, Warheil /llId , Metode, Mohr, Tiibingen, - 1 973: tr it de Gianni Bompiani, Milano 1 9 83(3) Cf i n special p p 202-2Q7, Ricostruzione e integrazione corne cOlllpiti ermeneutic i, din tr e metodo Cf in special "1/ prillcipio delia "Wirkllllgsgeschichte" În Verita e metodo, tr it , pp 350- It Cit Din Veri/a 12 363 1 13 un raport, mai difuz şi mai puţin peremptoriu ca demascare, cu felul cum s-au succedat istoriceşte interpretarile, metaforele, transferarile de sens Mai precis, daca incercam sa introducem henneneutica suspiciunii in cadrul tipologiei gadameriene, ne dam seama ca voinţa de a trece dincolo de valul (istoric, ideologic, pozitiv) al aparenţei - sau voinţa de a depaşi metafizica , tout court - arata o vizibila asemanare cu proiectul de reconstituire al lui Schleiermacher, adica cu proiectul unei hermenet Jtici care sa reparcurga articulari le interne şi externe ale operei, in aşa fel incât sa-i restituie, odata cu structura, şi lwnea istorica intru care ea s-a constituit, adica originea În fapt, in masura in care - mai ales Ia Freud şi la Nietzsche - şcoala suspiciunii nu e lipsita de precauţii "antimetafizice" (un mai mare interes pentru efectele, pentru vicisitudiniJe care au dat naştere unei anumite concepţii teoretice sau morale), totuşi intenţia hermeneutica fundamentala este indreptata catre o analiza reconstitutiva Aşa cum arata in chip exemplar vicisitudinile istorice ale freudismului, şi insaşi metapsihologia fi'eudiana, hermeneutica suspiciunii tinde in fapt sa stabileasca un raport direct şi la propriu "metafizic" cu natura, cu cauzele directe, cu pulsiunile imediate, cu originile biologice şi metaistorice ale comportamentelor Se poate deci raporta la "şcoala suspiciunii" ceea ce scrie Gadamer despre hermeneutica "reconstitutiva" a lui Schleiermacher: "În defmitiv, o astfel de defmiţie a hennenuticii nu e mai puţin contradictorie decât oricare alta restituire şi restaurare a unei vieţi trecute Din punctul de vedere al istoricitaţii fiinţei noastre, reconstituirea condiţiilor originare, ca şi orice alt tip de restaurare, se dovedeşte a fi o intreprindere sortita eşecului Viaţa care este restam-ata, recuperata din starea ei de stranietate, nu mai este viaţa originara Ea capata, prin acea persistenţa a stranietaţi i, o a doua existenţa pe planul culturii / / Astfel ca o operaţie hermeneutica ce ar inţelege procesul de comprehensilme ca pe o restaurare a origiţlii ar ramâne pura comunicare a unei semnificaţii perimate " 13 Referitor l a intenţiile suspectarii nu mai puţin reconstiturii care decât animau anima şi hermeneutica hermeneutica schleiennacheriana, deşi cu scopuri difelite, proiectul de integrare care este propus de Gadamer se prezinta mult mai declarat ca o practica "slaba", cu siguranţa mai puţin peremtorie şi metafizica Ca şi integrarea din cazul lui Hegel, hermeneutica gadameriana porneşte intr-adevar de la conştiinţa imposibilitaţii unei restaurari, a unei 13 1 14 Op cit , p 205 interpretari definitive sau a unei transparenţe totale Dar substituţia efectuata de Gadamer, a filosofi ei hegeliene a istoriei (teIeologica, ftmdata, motivata) cu conceptul de Wirkullgsgeschichte, depotenţeaza ulterior voinţa "demascatoare" depozitata in actul henneneutic Interpretarea n u ş i mai ia drept cadru ipoteza unei restituiri-restaurari - integral e a originii mai mult de atât, nu se mai prevaleaza, pentru a motiva felul cum se succed interpretarile şi transfonnarile, de aşa-zisul "timp tare" al istoriei ei Ea unnareşte succedarea - În ultima instanţa accidentala - a unei serii de interpretari deosebite intre ele, care modifica În acelaşi timp şi obiectul interpretaIii şi conştiinţa noastra,(adica şi metoda abordari i noastre) de interpreţi În loc sa se prezinte ca unnarire a unei transparenţe definitive, a unei evi denţe i nopinabi le, henneneutica se dovedeşte aici cufundata Într-o opacitate constitutiva Mai intâi de toate, aşa-numita Wirkungsgesch ich te, scrie Gadamer, decide anticipat in legatura cu ceea ce ni se prezinta noua ca problematic şi ca obiect de cercetare, iar noi uitam jwnatate din ceea ce este, ba chiar uitam intregul adevar al fenom enul ui istoric daca luam acest fenomen, in nemij loc i rea lui, ca fiind adevarul intreg Il\4 Daca În esenţa henneneutica suspi ciunii e supusa, nu mai puţin decât hemleneutica reconstitutiva a lui Schleiennacher, iluziei istoriste prin care nu se pune in chestiune tocmai cadrul istoric ce condiţi oneaza subiectul interpretarii - dimpotri va hermeneutica gadameriana porneşte cu exactitate de la conştiinţa detennjnarilor istorice care ne defmesc ca interpreţi "Integrarea" henneneutica este deci inainte de toate o practica tranzitorie, schimbatoare, precara: "A :fi i storic inseamna a nu putea niciodata sa te dizolvi total in autotransparenţau 1 5 În acest sens, ne putem intreba daca toate cerinţele "de potenţare" in rapOIi cu peremptorietatea henneneuticii suspiciun i i sunt satisfacute de proiectul gadamerian 3 De la integrare la deconstrucţie Pentru faptul ca e orientat catre o opacitate ce susp enda intenţj il e mai peremptorii ale henneneuticii susp iciunii modelul integrativ al lui , Gadamer prezinta cel puţin o trasatura ce se expune imediat criticii Este 14 Op cit , p 3 5 1 1 5 Op cit , p 352 I l5 vorba de predominarea foarte vadita a continuitaţii (dintre prezent şi trecut, inainte de toate; dar şi intre momentele diferite ale unei tradi i) care o caracterizeaza O tendinţa catre continuu care acţioneaza in doua direc i : prima este accesul foarte puţin problematic al intepretului in ceea ce priveşte cele lasate de o tradiţie (texte, documente, monumente); cea de-a doua este posibilitatea, in definitiv prea cu uşurinţa revendicata de Gadamer, de a institui un dialog productiv Între textele acelei tradiţii şi condiţiile actuale ale dialogului social Cele doua tendinţe sunt evident corelate În terminologia heideggeriana, s-ar putea spune ca Gadamer prezentifica prea net tradiţia, ca elideaza cu prea mare repeziciune cazurile şi diferenţele care opereaza in ea 1 6 Observaţiile prezente in Adevar şi metoda asupra interpretari i textelor scrise sunt in privinţa aceasta destul de semnificative Scrie intr­ adevar Gadamer: " În forma scrisului, tot ceea ce e transmis este contemporan cu oricare prezent Plin el avem o coexistenţa speciala intre trecut şi prezent, deoarece conştiinţa prezenta are posib i litatea unui acces liber la orice tradiţie scrisa, fara a mai trebui sa recurga la transmiterea orala, care amesteca ştirile trecutului cu prezentul, ci adresându-se direct tradi ei l iterare, conştiinţa inţelegatoare capata o autentica posibilitate de a-şi largi propriul ei orizont, imbogaţindu-şi astfel lumea ei proprie cu o dimensiune noua " 17 Trecutul, aşa cum ne este transmis de catre scriere (cu alte cuvinte, ca pura idealitate, fara contaminari şi medieri apocrife cu prezentul, aşa cwn se intâmpla in cazul vorbirii) capata o paradoxala simultaneitate cu prezentul O simultane itate ce se caracterizeaza nu numai printr-o puternica transparenţa, dar şi plintr-o "evidenţa" specifica a textu lui scris pe scmt, printr-o voinţa de comunicare pe care Gadamer o inţelege ca destul de puţin problematica: " În tot ceea ce a aj uns pâna la noi sub forma de scris, este prezenta o voinţa de durata care şi-a faurit acea forma aparte de pennanenţa ce o numim literatura Prin ea nu este data doar o mulţime de monumente şi de semne Ceea ce aparţine literaturii poseda, dimpotriva, o contemporaneitate a sa specifica cu oricare prezent A inţelege literatura nu inseamna inainte de toate a te intoarce la o existenţa trecuta, ci a participa in prezent la un conţinut al discursului " 18 16 Despre faptul ca prevaleaza modelul continuitaţii În interpretarea gadameriana a operei de arta, dar şi În henneneutica lui Gadamer in genere, a se vedea Gianni ermellelltica, În "Revista di estetica" n s 1 ( 1 979), pp 3 - 1 5 17 18 1 16 Verita e metoda, tr it cit ,p 448 Op cit , p 450, cursivele noastre Vattimo, Estetica ed Îndreptate impotriva voinţei de reconstituire - care ar nazui, invers, sa restituie prin intepretare trecutul ca trecut, originea in integritatea ei, adevarul obiectiv al intenţi ilor autorului un ui text -, consideraţi ile de mai sus tind insa sa defineasca scrisul, ca vehicul al tradiţiei, in termenii unei idealitaţi abstracte a limbaj ului Gadamer mai scrie: "În scris limbajul dobândeşte adevarata-i spiritual itate, dat fiind ca În faţa tradiţiei scrise conştiinţa inţelegatoare ajunge Ia poziţia sa de deplina suveranitate N u mai depinde de nimic strain Conştiinţa care citeşte este astfel, in chip potenţial, in posesia istoriei " 19 Nemaifiind repetare a trecutului, inţelegerea devine participare la un sens prezent Garantata de spiritualitatea scrieri i, o fundamentala continuitate leaga momente disparate ( şi care au ramas În trecut, s-au scurs, poate nu pe deplin inteligibile) Tacându-Ie prezente prin interpretare Integrarea gadameriana ne face sa ne intrebam daca nu cumva prima sarcina hermeneutica n-ar fi atât aceea de a stabili o punte intre noi ca interpreţi şi tradiţia de care se presupune ca aparţinem, cât mai degraba sa ne intrebam daca este legitima acea presupunere - şi daca, prin unnare, apartenenţa noastra la tradiţie este aşa de lineara incât sa ne permita un acces "simultan," la texte, cum e acela prospectat de Gadamer Ar parea, in esenţa, ca pe când hemleneutica suspiciunii tinde sa exagereze aspectele "ameţitoare" şi aporetice ale interpretarii, integrarea gadameriana se prezinta ca o poziţie excesiv de paşnica, ca un raport fmute puţin problematic cu cele lasate de tradiţie, inţelese ca obiecte henneneutice (iar aceasta impresie este de altminteri confrrmata daca examinam problema integrarii in sens invers, adica daca luam În considerare felul cum Gadamer - de exemplu, in polemica cu Habetmas20 - tinde sa omologheze doua tipuri eterogene de dialog: cel al interpretului ClI tradiţia, şi cel care se petrece intre actorii sociali Şi in acest caz, de asemenea, tradiţia este suprapusa peste prezenţa, peste dialogul prezent; sau, invers, acesta din urma este inscris rara dificultate in albia tradiţiei) În faţa acestei prezentificari, se pot inţelege mai bine motivele care l-au facut pe Derrida sa puna premisele unei gramotologii, helmeneutica unei tradiţii considerate nu ca ansamblu coerent de texte potenţial simultane cu noi, şi transparente lecturii, ci ca analize ale cezuri1or, ale discontinuitaţilor, ale fundamentalei netransparenţe ale unei traditio ce a 19 Op cit , o p \ 450, cursive le noastre Cf de el( replicile date de Gadamer lui Habermas În Rhelorik Hermellelllik /Ind r, Mohr, Ttibingen; tr it parţial În Autori Vari, Marietti, Tor ino 1 973, pp 55 şi unn Ideologiekritik În Kleille Schrţfien, voI 1 17 incetat sa ne mai aparţina sau care nu a fost niciodata a noastra În aceasta perspectiva, obiectele interpretarii, adica inainte de toate, textele, se prezinta nu in "adevarata lor spiritualitate", ci mai degraba intr-o stare de opaca materialitate, ca "monumente" sau ca "semne" - ca urme ne­ prezentificabile, ca sa adoptam aici terminologia lui Derrida Iar operaţia hermeneutica nu-şi propune sa reconstituie trecutul, aşa cwn se intâmpla in cazul şcolii suspiciunii, nici sa-I integreze cu prezentul, potrivit modelului gadamerian, ci invers, sa deconstruiasca o tradiţie facuta din unne şi texte ce nu sunt niciodata pe deplin inteligibile Scopul fundamental al deconstrucţiei consta intr-adevar, propriu­ zis, În a gândi diferenţa, distanţa ce separa interpretarea noastra de obiectele la care ea se aplica Activitatea hermeneutica devine in acest fel o intrebare fara raspuns; importa, Înainte de toate ca exerciţiu ontologic, ca indicare a incomensurabiJitaţj i inţelegerii faţa de obiectul inţelegerii "Interogarea", scrie Derrida intr-un studiu despre Levinas, "trebuie sa fie pastrata Ca interogare Libertatea interogarii (genitiv dublu) trebuie sa fie spusa şi aparata Pennanenţa intemeiata, tradiţie realizata a interogarii ramasa interogare ,,2 1 Tradiţia ramâne permanent aici numai ca obiect henneneutic, ca unitate tematica a interpretarii; ea nu furnizeaza, aşa cum se petrece la Gadamer, un criteriu pozitiv de inţelegere, o legitimare "istorica" (oricât ar fi ea de depotenţata şi de netransparenta) a actului interpretativ În raport cu hermeneutica reconstitutiva sau integrati va, deconstrucţia preconizata de Derrida se prezinta ca extrema disoluţie a ipotezei unei inţelegeri autentice, a unei ajungeri Ia miezul, daca nu al lucrurilor, cel puţin al limbajului ca tradiţie, ca depozit, ca repertoriu de cuvinte-cheie filosofice Scop al gramatologiei nu este sa indice sensul unei tradiţii sau legitimitatea unei interpretari, ci sa dezlege, sa dizolve şi sa spaţieze prin introducerea unor abateri sau margini de joc modelele instituite (şi practicabile in chip pozitiv) de catre interpretare Funcţie critica a deconstrucţiei ce se recunoaşte bine - intr-un domeniu diferit, anwne polemica cu filosofia analitica - in replica data de Derrida lui lohn Searle care il acuza ca a inţeles greşit teoria despre spech acts: "Un teoretician al actelor lingvistice", scrie Derrida revendicându-şi legitimitatea propriei deconstrucţii, "care ar fi câtuşi de puţin coerent cu proplia-i teorie ar trebui sa fi petrecut câtva timp examinând probleme de tipul : problema 21 Jacques Derrida, Vio/ellce et metaphysiqlle Essai sur la pellsee d'EmmarlIIe/ Levinas, În "Revue de metaphysique et de Morale" 1 00 118 3 şi 4 (I 964), acum In L 'ecritllre el la d(ffereflce, tr it cit , p fundamentala consta adevarul? ,,22 in a fi adevarat? În a aparea adevarat? În a afmna Dar În acest caz, e clar ca Derrida a schimbat tactica, nu numai de conceptul de filosofie care circula in tradiţia aşa-zisei linguistic analysis, dar şi in ce priveşte finalita le şi modurile interpretari i aşa cum suqt ele gândite atât de "şcoala su spici unii " , cât şi de henneneutica gad ameriana faţa 4 Filosofia ca gen de scriitura În ce anume consta aceasta "schimbare tactica de joc"? Mai intâi toate, prin reperele interne ale gramatologiei, presupune Wl nou raport cu texte le scrise şi cu problem a scrisului in general Aşa cum citim exp l icit in polemica cu Searle (dar şi cum se spune impli ci t in toata lucrarea lui Denida), gramatologia pune radical intre parantez e problema "referinţei " la real, precum şi pos ib i l itatea de a ptm e la un loc, printr-un act o stensiv, funcţia "fondatoare" a scriiturii şi a interpretarii textelor Gramatologia e llii tip de scrii tura, şi asta nu pur şi simplu prin indemânarile stilistice pe care le adopta, ci mai intâi de toate pentru ca "referentul'" este numai tradiţia scrisa (filosofica, "metafizica") ce ne constituie ca interpreţi Cea a lui Derrida este, prin urmare, o utilizare emfatica şi devianta a principiului h enneneutic cl as ic al aşa-zi sei soia scriptura; dar tocmai pentru ca e emfaza, ea scoate in relief() tendinţa care se afla deja implicit Ia l ucm in henneneutica propriu-zisa Teza gramatologiei ca "gen de scriitura" se afla in centrul unui studiu al lui Richard Rorty recent aparut intr-un volurn23• Dupa Rorty, luând drept unic referent corpusu! textual al tradi ei fi los ofice, Oerrida s­ ar situa ca ultim epigon al Wlei "linii" a gândirii moderne care incepe cu Hegel, şi care se opune unei lignee parale le, de origine kantiana, pentru care a gândi inseamna dimpotriva a se raporta, in modul cel mai confonn posibil, la ob iectele şi la structurile lumii reale şi naturale Pentru aceasta a doua tradiţie, scriitura nu ar fi a ltce va decât un "supliment" (ca sa adoptam o tetminologie pe c are Derrida o prei a de la Rousseau), jar limbajul insuşi ar tinde, as imptom i c, catre propri a-i autosuprimare in avantajul purei ostentari, inţelese ca maxima corespondenţa intre minte şi natura Şi, dupa de 22 Limited file abc, În 23 Richard Rorty, "GIYlţh" 2 (1977), pp 162-254, p 178 Ph;/oso hy as a Killd q( Wrilillg AII Essay 011 Derrida, in Id , Consequences o f Pragmatism (Essays: 1972-1980), University o f Minnesota Press, Minneapolis 1 982 119 cum Den'ida se prezinta ca epigon al liniei hegeliene, la fel, evident, exponenţii actuali ai "liniei" (lignee) kantiene sunt, dupa Rorty, analiştii anglosaxoni ai limbajului Apoi, continua Rorty, raportul dintre "hege lieni" şi "kantieni " nu e unul de simpla exclusiune sau de incomprehensiune reciproca (cum, de fapt, ar putea sa para24); ci mai degraba e omologabil abaterii pe care dezbaterea epistemologica o face sa intervina Între "ştiinţa critica" şi n017nal science - sau diferenţei dintre devianţa şi 110rmal itate tout cow1 Astfel ca parazitismul gramatologiei - pe care Rorty il ia in cont faţa de linguistic analysis, dar pe care se poate, datorita conc1uziilor din paragraful precedent, sa-I raportam ş i la henneneutica gadameriana - nu se prezinta ca o simpla "extraniere", ca o carare intrerupta: ci ca un fel de teren experimental, adica in acelaşi timp critic şi inventiv Rorty scrie: " Cearta dintre kantieni şi ne-kantieni apare I ! ca o cearta dintre unii care vor sa ia (şi sa vada) lucrurile cum sunt, I 1125 doar sa transfonne vocabularul actual Vom relua, in lumina acestei ! şi alţii care vor, În schimb, considerari, problema situarii gramatologiei faţa de henneneutica gadameriana şi faţa de aceea a "şcolii suspiciunii" rezuma În esenţa, trasaturi le specifice ale lucrarii lui Oerrida se pot in trei puncte: 1) Efectul cel mai nemijlocit al gramatologiei (s-a vazut) este acela al criticii faţa de "continuismul" gadamerian Într-un anume sens, Oerrida pune accent, impotri va hermeneuticii "integrari i", pe ceva care aminteşte de instanţele "demascatoare" ale şcolii suspiciuni i Într-adevar, numai Într­ o dimensiune critica se poate da sens unui ansamblu de analize, cum sunt cele gramatologice, care in "arhitectonica" şi in "sistemul" teoretic ce le organ izeaza par a nu avea nici unul În sine, a vorbi de gramotologie ca ştiinţa a unnelor scrise, de semnificanţi fara semnificat, şi altele de acest fel, sau a prospecta o teorie a "diffirence"-ei, adica nişte abateri sau nişte aspecte reziduale şi neexplicitate de o tradiţie, nu are prea mult sens (insuşi Oerrida, de altfel, este conştient de asta, atunci când insista asupra natwii inefabile a "continuismul" di fforence-ei) henneneuticii Mult mai plin gadameriene, este de sens, invers, faţa de efectul N Astfel, de exemplu, Searle exclude ca dezbaterea dintre Derrida şi Austin sa poata fi considerata ca o confruntare Între tradiţii şi susţine ca este vorba de o simp l a neintelegere a teoriei actelor lingvistice de catre Den-ida (cfr 10hl1 Searle, Rei/era/Îllg "Glyph" 1 , 1 977, pp 1 98-208) 25 COl/seque/ls o fPragmatisl/I, cit , p 107 1 20 file Dţfjerellce (rep(Jl /o Derrida), in deconstructiv critic, al gramatologiei aplicate la o tradiţie pe care suntem inclinaţi s-o "citim" ca omogena şi traductibili la 2) Acest aspect critic, cu toate acestea, nu inseamna pur şi simplu recuperarea intenţiilor demascatoare ale şcolii suspiciunii Demascarii ii este substituita mai degraba invenţia tenninologica, adica, in prima instanţa, o munca asupra semnificantului, şi nu asupra semnificatului; se exclude, adica, posibilitatea de a aj unge, cu ajutorul deconstruirii unei tradi i sau a anumitor concepte ce ţin de ea, Ia un sens autentic şi fundamental, la un " propriu" esenţial A transforma filosofia intr-Wl gen de scriitura inseamna in substanţa (cu aj utoru l unor expediente stilistice, terminologice, printr-o distorsillile sau un abuz de anume câmpuri semantice) "sa posibilizezi" tradiţia filosofica, sa deschizi noi eventualitaţi henneneutice Problema depaşirii "metafizicii" ca obiectiv specific al şcolii suspiciunii este chiar retranscrisa de Derrida in tennenii unei polemici Între "ştiinţa critica" şi "şti inţa normala" Într-LUl studiu din L 'ecriture et la difference citim, de exemplu: "Tocmai in interiorul unor concepte moştenite din metafizica I ! au operat Nietzsche, Freud, Heidegger Dar fi indca aceste concepte nu sunt nicidecum nişte elemente, atomi, dat fiindca sunt inţelese intr-o sintaxa şi intr-un sistem, fiece preluare detenninata a lor reintroduce in ele, in intregime, metafizica Tocmai aceasta pennite deci acelor destructori sa se distruga reciproc, de exemplu lui Heidegger sa-I priveasca pe Nietzsche, cu o luciditate şi o rigoare egale cu reaua-credinţa şi cu neinţelegerea, ca pe ultimul metafizic, ultimul 'platonic' S-ar putea repeta operaţia in ceea ce-l priveşte pe Hedegger insuşi, pe Freud sau pe alţii Nu exista opera e mai frecventa in ziua de azi 1126 Facila succedare a demascarilor deriva din adoptarea neproblematica a limbajului provenit din tradiţie Din contra, "filosofia ca gen de scriitura", şi deci ca invenţie, inseamna in perspectiva lui Derrida instituirea unui raport de doub/e bind cu tradiţia filosofica: pe de o parte, se renunţa la speranţa de a depaşi, printr-o demascare radicala, "metafizica" ; pe de alta, jocul şi transformarea terminologica introduse in acea tradiţie permit sa i se suspende peremptorietatea (care, invers, tinde sa se reproduca prin felul cum se succed demascarile) 3) Ramâne, in fme, o a treia consecinţa a funcţiei "parazitare" a gramatologiei Raportul de double bind pe care Derrida il instituie intre 26 La stntctl/re, le signe et le jeli daliS le discollrs des sciellces humail/es, ( 1 966), acum in L 'ecritr/re el la dţfRrelfce, tr it cit ,p 363 121 deconstrucţie şi tradiţie este in definitiv cel al etnologului 27 El porneşte, anume, de la o dubla conştiinţa: În primul rând, aceea a radicalei discontinuitaţi care ne separa de o tradiţie ce nu ne aparţine in mod necesar; dar şi de la conştiinţa inevitabilitaţii şi a valorii condiţionante, a limbajului pe care suntem nevoiţi sa-l folosim (este ineluctabilitatea "etnocentrismului ") A vedea cu o privire "etnologica" problema interpretarii ar insemna in acest caz a da un statut pozitiv şi recognosicil problemei discontinuitaţii noastre actuale faţa de tradiţia filosofica - fara a conferi acestei discontinuitaţi emfaza cu adevarat "metafizica" proprie "şcolii suspiciunii"; iar pe de alta parte, Iara a da drept scontata o continuitate de baza intre prezentul nostru şi trecutul filosofiei, aşa cum stau lucrurile la Gadamer 27 Acelaşi proi ect al gramatologiei se naşte din cu referire la problema du Minuit, Paris 1 967, pp 149 şi urrn 1 22 discuţia despre etnocentrism a lui Levi-Strauss societaţilor lipsite de scriefe Cf Jacques Derrida, De la gramnzalologie Ed Leonardo Amoroso LICHTUNG-UL LUI HEIDEGGER CA L UCUS A (NON) L UCENDO* Abwarts wend ich mich Zu der heiligen, unaussprech1ichen, Geheimni svollen Nacht - NOVALIS 1 Metafizica a luminii şi Lichtung Metafora luminii insoţeşte, ca un Leitmotiv, intreaga metafizica a Occidentului: ajunge sa ne gândim, cu titlu de exemplu, numai la mitul platonic al cavemei şi la al sau agathon ca soare al lumii ideilor, la nous ul aristotelic gândit cu ajutorul imaginii luminii, la lumen Dei din Augustin şi din filosofia medievala, la dialectica lui Hegel ca lupta victorioasa a domniei luminii contra domniei tenebrelor şi, in sfarşit, la metafora nietzscheana a soarelui Ce anume este gândit cu ajutoml metaforei luminii, devenita de acum stereotipa şi intrata in limbajul cotidian? Adevarul, fiinţa, Dumnezeu insuşi Adevarul este gândit ca acea claritate care ne permite sa vedem lucrurile aşa cum sunt Fiinţa, ca temei sau ca esenţa a tuturor lucrurilor, e asemenea luminii care face posibila nu numai vederea, dar şi, mai intâi de toate, viaţa insaşi pe pamânt Lumina, fiind cel mai puţin "lucru " dintre toate fiinţarile, este dintotdeauna imaginea cea mai potrivita pentru fiinţa gândita ca fiinţare suprema Dar fiinţa ca fiintare suprema e Dumnezeu, catre care se incearca o apropiere tot atât de metafizica şi din partea teologiei ca doctrina a teofaniei luminii, cât şi din partea misticii ca experienţa a "lwninii ce izvoraşte din divinitate" În metafizica luminii adevarul, fiinţa şi Dumnezeu sunt gândite inainte de toate ca lumina clara, ca claritate deja prezenta şi permanent - *Textul de fata este traducerea, cu câteva adaugiri şi modificari, a studiului meu Heideggers "Lichtllllg" als "ll/cus a (11011) IlIcendo", În "Philosophisches lahrbuch", CX, 1 983, 1 Doresc sa mulţumesc lui Friedric\t-Wilhelm von Hermann şi Ute Guzzoni pentru preţioasele lor sfaturi, lui Thomas Bussalb pentru fecundele sale sugestii şi lui Andrea Aragosti pentru foarte valoroasa şi, documentata sa asistenta filologica 123 disponibi la În ontologia contemporana, in limbajul ŞI m gândirea l ui Heidegger\ gasim un cuvânt care, pe de o parte, trimite la m etafi zi ca luminii2, in sa, pe de alta parte, ii pune În discuţie prepusele tacite şi-i 1 Scrierile l u i Heidegger sunt indicate in continuare prin urmatoarele sigle: SZ = Sein II/Id Zeit Nie meyer, Tiibingen 1 972 ( 1 2), tL it , de Pietro Chiodi: Essere e tempo, Longanesi Milano 1 970 WW = Vom Wesell der Wahrheit, Klostermann, Frankfurt 1 976 (6), tr it , de Umberto Gal i mberti: SlIlI'essellza delia veri/a, La Scuola, Brescia 1 973 PW = Platons Lehre der Wahrheit MiI einem Brie(iiber den "HnlIIa/lismlls", F ra nke, Bem 1 954 (2), t r it , de Andrea Bixio şi Gianni Vattimo: La dot/rina di Platolle sl/Ila verita Letlera sllll'lIl11ollesimo, S E I , Torino 1 978 (2) WM = Was iSI Me/aphysik?, Klostermann, Frallkfurt 1 969 ( 1 0), Ir it , de Horst Kunskler, Arturo Martone şi G iul i o Raio: Che cos'e metafisica?, Pironti, Napoli 1 977 H = Holzwege, Klostermann, Fra n fu rt 1 952 (2), tr i t d e Pietro Chiodi: Sel/tieri illterrotti, La Nu ova Ital ia, Firenze 1 977 (3) EH = Eriiilltenlllgell ZII Ho/der/ins Dichtllllg, K l o ste rm a n n , Frankfurt 1 97 1 (4) Vortrage IlIId Alifsatze, N eske , Pful lingen 1 97 1 (4), tr it de A Caracciolo şi Maria Caracc i olo Perotti: In cammi/lo verso il lingllaggio, Mursia, M i lano 1 973 VA N = = Nietzsche, 2 voI , Klostermann, Frankfurt 1 96 1 SD = ZI/r Sache des Denkens, Niemeyer, Tiibingen 1 976 (2), tr it de Eugenio Mazzarella: Tempo ed essere, Guida, Napoli 1 980 fiS = Vier Semillare, K l ostermann, Frankfurt 1 977 (Atunci când m-am departat de traducerile italiene indicate mai Sus, trimi terea l a ele se atla intre paranteze patrate De altfe l , am adaugat adesea, tot Între paranteze patrate, termeni ai originalului german şi am citat te nn eni i "tiinţa" / ess er e - n t 1 şi Daseil/ 1 esserci - n t I cu initiala minuscula chiar şi in cazurile in care traducatorii italieni utilizeaza majuscula În sfârşit, in ceea ce priveşte tennenul Lichtl/lIg, am consi derat oportun sa inlocuiesc termenul german din traducerile citate ale fragmentelor heideggeriene, punând intre paranteze patrate soluţii l e (dealtminteri toate legitime şi inteligente) adoptate de traducatorii italieni, fiindca, daca tocmai noţiunea de Lichtuilg este În chestiune În prezentul studiu, rezulta ca e st e pusa Î n d i scut ie şi traducerea, cu atât mai mult cu cât nu a existat acord intre traducatorii italieni ai lui Heidegger (fapt care probabil a estompat centrali tatea acestei noţiuni din gândirea heideggeriana): Chiodi traduce Lichil/Ilg aproape Întotdeauna cu "ilumi nare", Caracciolo şi Caracciolo PeroHi totdeauna cu "rarişte lumin oasa" ; rad ura luminosa - n t /, Vatti mo din când În când cu "apertura 1 apertura - Il t I , "iluminare­ apeltura" / i l l uminazione-apertura - n t , 1, Mazzarella cu "rarişte" / rad ura / - sau, mai des, Iasa tennenul german Personal consider, tocmai in baza argumentelor susţinute i'n studiul de faţa , ca termenul Lichtllllg poate fi tradus cu uşurinţa in italiana cu latinismul "padure sacra"! "I uco"/ (oricât ar fi el de greoi şi chiar aşa l-am şi redat (tot intre paranteze patrate) În fragmentele heideggeriene citate aici, a caror traducere imi apartine) ! Heidegger nu-şi prezinta propria gândire ca antiteza l a metafi zica (a luminii); Uberwilldllllg, trecerea dincolo pe care el o urmareşte este mal degraba o Verwil/dl/IJg o "acceptare-aprofundare" (VA 68, it 46) sau o Al!flocke, ,mg ("tluidificare" SZ 22 metafizicii, aşa cum tocm ai se Întâmpla cu Lichllmg-ul / it 47» a limbajului Heidegger incearca sa şi a gândirii regândeasca metafizica luminii pornind de l a fundamentul ei obscur, sa reaminteasca sursa non-oritica a luminii (prin care metafizica surprinde fiinţarea) tocmai intmcât acea snrsa 1111 este ea insaş i o fiinţare Metafizica, Într-adevar, "gâneşte fiindul ca fiind 1 esselltel Oriunde ne-am intreba ce anume este fi indul, fi indul ca atare este cel care se aşeaza la Oiizont: aceasta reprezentare metafizica e posibila numai datorita luminii fiinţei Lumina, adica ceea ce o atare gândire experiaza ca lumina, nu mai 1 24 transforma lineamentele Acest cuvânt fundamental (Gnmdwort), pe care aici il vom unnari ca pe cuvânt-ghid (Leitwort), este: Lichtung Lichtung e sinonim, in l imba germana, cu Wa ldblojJe "rari şte de padure" ; ein Holz lichten inseamna a rari o padure, adica a dobori arbori, deschizând astfel un Lichtung ["luminiş"] Este evidenta afinitatea, cel puţin morfologica, daca nu şi semantica şi etimologica, dintre Lichtung şi Licht ["lumina"], afmitate care este, cu toate acestea, slab perceputa in folosirea cotidiana a cuvântului Ce raport intervine intre Lichtung şi Licht? Poate ca ein Holz /ichten inseamna in esenţa a da lumina padurii, adica a pennite luminii s-o Iwnineze? Lichtung ca loc deschis in vederea luminii ar fi, aşadar, nu pur şi simplu un loc luminos, ci un loc care a fost deschis catre lumina, tocmai printr-o operaţi e de rarire O caracteristica esenţiala a Lichtung-ului, alaturi de aceea a luminozitaţi i, ar fi atunci aceea, complementara, a intunecimii anterioare raririi Aceasta opoziţie compusa din luminozitate şi din obscuritate se dovedeşte, de altfel, şi prin faptul ca Lichtung-ul, ca rarişte luminoasa e definit de marginile sale, adica de faptul ca e inconjurat şi aproape ascuns de un codru mai des şi, deci, mai intunecos Glotologia ne poate furniza unele indicaţii in aceasta privinţa Subzista vreun nex etimologic intre Lichtung şi Lich!? Exista legaturi etimologice sau macar asemanari morfologice intre cuvinte care exprima, in alte limbi decât germana, conceptele de "rarişte" şi de "lumina"? E implicat, in astfel de cazuri, şi un raport cu obscuritatea? Eventualul, presupusul raport dintre cele trei concepte - de "raritura", de "lumina" şi de "obcuritate" - a mai fost explicit luat ca tema, de exemplu in reflecţia asupra limbajului? Cuvântul gennan Lichtung e o formaţie recenta, dar are, ca sa spunem aşa, o istorie de fam ilie de mare relevanţa şi productivitate , survine În orizontul acestei gândiri" (WM 7, il 3) Sarcina unei gândiri ce ar depaşi metafizica nu consta in a face din aceasta lumina (ca şi cum ar fi vorba de o fiin tare) un obiect al vederii, ci in a-i reaminti originea obscura Despre metafizica tradiţionala a luminii (mai ales la Aristotel şi la Hegel) şi despre depaşirea la Heidegger, cf Wemer Marx, Heidegger /l//d die Traditioll, Kohlhammer, Stuttgart 1 96 1 , mai ales pp 63 şi unn şi pp 148 şi unn; şi (de acelaşi autor) Das De//kell lllld seille Sache il/ Heidegger, ei Freiburger Ul/iversilatsvortrage S/l seinem Gedellkell Alber Freiburg-Miinchen 1 977, mai ales pp 25 ŞI unn Raportul dintre metafizica luminii a lui Schel ling şi Licht7mg- ul lui Hei degger (cf În aceasta privinţa scrierea lui Heidegger Schellillges AbhalJdfllJlg liber das WeseJl der mellschlichell Freiheit ( 1 809), Niemeyer, Ti ibingen 1 97 1 ) ar merita o cercetare aparte 1 25 culturala 3 Acest cuvânt, de fapt, corespllilde vechiului-gelman loh, padure (sacra)", care mai exista şi azi in uzul dialectal ş i ca element morfologic al numelor geografice cum sunt Waterloo şi Oslo În perioada medie a germanei de sus este atestata folosirea verbului liehten (in vechea germana de sus : /ichten sau liuhtan), de exemplu in li mbaj ul mistici10r (de aici substantivul in-liuhtunge ca "iluminare"t Liehten, oricum, dispare la sfârşitul perioadei medii a germanei septentrionale in favoarea mai des folositului leuchten Actualul lichten e un neologism din secolul al XVIII­ lea, in parte de la substantivul din secolul al xvnI-Iea, in parte de la substantivul Licht ["lumina"] şi În parte de la adj ectivul lich t ("lwninos") De la licht, lichten, deriva mai apoi,in secolul al XIX-lea, substantivul Lichtung (omonim al tennenului Lichtung, folosit În lim baj u l marinaresc ca derivare nominala a lui lichten, "a ridic a ancora" , "a ridica pânzele" , legat de leicht, "uşor" ş i de erleichtem, "a uşura") Este vorba, in acelaşi timp, de un calc dupa francezul clariere (azi: clairiere) derivat, evident din latinescul clarus 5 De ci şi in acest cuvânt francez, rariştea padurii este gândita in rap0l1 cu lumi nozitatea Se poate, În sfârşi t aminti şi engl ezu l clearing, care e echivalentul germanului Lichtung, fie in sensul de "luminiş", fie in acela de "acţiune de a rari, de a libera, de a lwnina etc " " , , 2 Lucus a (non) lucendo Daca luam apoi in considerare limbile clasice, gasim lU1 cuvânt care prezinta asemanari surprinzatoare cu Lichtung: latinescul lucus 6 De fapt, şiÎn ace st caz, ca şi p entru Lichtung, este vorba de un termen din lexicul specific silvicu1twii care are un evident raport morfologic cu tenneni din câmpul semantic al luminii (lux, lucere) Traducerea curenta a lui lucus, oricum, este "padurice (sacra)": lucus, prin unnare, nu ar fi atât o rarişte, cât o padure mica În aceasta privinţa trebuie insa sa observam Despre cele ce unneaza, vezi Kluge, Etymologisches W6rtesbuche der delllsclrell Sprachem, şi Grimm, Deutsc/tes WorterbJlch, s v Lichtrlllg şi lichlel! 4Cf Lexer, Mhd Worlerbllch, s v sCf von Wartburg, Frallzosisches etymologisches Worterbl/ch, s v clal1ls 6 Ne-am putea intoarce ş i mai mult inapoi, la radacina greaca IeI/il şi la cea indoeuropeana fi chiar de mare interes pentru tema noastra, fiindca acest tennen nu numai ca desemneaza codrul sacru, ci este şi un cuvânt-cheie din stravechea cosmologie indiana (traducti bJl prin "spaţiu", "lume" şi "cer") Cf lan Gonda, Loka Word alld Heavell ilJ the Veda, N V Noord-Hollandisch Uitgevers Maatschappy, Amsterdam 1966 loka - 1 26 O tratare a câmp ului semantic al indoeuropeanului /okah ar ca, dupa Thesaurus linguae latinae (s v ), lucus este o "vox prisca quae tamquam theod Lichtung locum liberum arboribus saeptum signifi casse videtur", un cuvânt stravechi care probabil desemna, exact ca şi genn Lichtung, un loc liberinconjurat de copaci 7 Acest semnificat originar al lui lucus este atestat intr-un fragment din Titus Livius: "Lucus ibi frequenti si/va et proceris abietis al'boribus saeptus laeta in medio pasqua habuit" (24, 3, 4); aici se vorbeşte, exact aşa, de un lucus inconjurat de o padure deasa de brazi inalţi Sa fim atenţi,in fragmentul de faţa, mai ales la cuvintele si/va şi saeptus Lucus-ul, intrucât e saeptus din si/va, se afla intr-un raport destul de complex cu aceasta din unna: ea il inconjoara şi il ascunde, il conţine şi-l ocroteşteB• Dar si/va, la rândul ei, este numita frequens, cu un atribut, de uz aproape şablon, care exprima esenţa insaşi a lui si/va, cel puţin dupa cum afmna Servius, distingând, in comentariul sau virgilian, intre si/va şi lucus (şi nemus): "Interest autem intel' nemus el silvam et lucum; lucus enim esl arborum multitudo cum l'eligione, nemus vero composita multitudo arborum, si/va diffusa et inculta " (Ad Aen , 1 3 1 0)/ Si/va se distinge de lucus şi de nemus mai ales prin faptul ca este deasa, incurcata şi salbatica Dar nici lucus nu e un loc complet gol: are copaci şi trestii; cu toate acestea, desimea lui nu e un concept absolut, ci e fi relaţie cu desimea mult mai mare a lui si/va: lucus se dovedeşte astfel a fi defmit printr-o desime relativa (in relaţie, adica, cu aceea a lui si/va) Poate ca şi raportul lui lucus cu lwnina şi cu claritatea este relativ, În sensul ca lucus nu e nici un loc complet deschis şi insorit, nici o padure cu totul intunecoasa şi tenebroasa Raportul lui lucus cu lumina şi cu obscuritatea a fost tratat indelung in speculaţia etimoiogica9 a gramaticienilor latini prin intrebarea, devenita apoi proverbiala: lucus a lucendo aut a non lucendo? Etimologia tradiţionala il deriva pe lucus, prin antifraza, de la lucere, pentru ca el are lumina puţina (sau chiar deloc) Aceasta etimologie a fost susţinuta pentru prima oara de VaITo in De lingua latina Gumatatea secolului 1 a c ): 7 Vezi şi Emollt-Meillet, Dict etylll de la lallgrle lat , s v şi Daremberg-Saglio, Dicl des alltiquites grecques el romailles, s v : "Le bois sacre etait aussi un ci ari ere dans un bois" 8 Toate acestea sunt bine exprimate de latinescul saepio, a carui mulţime de conotatii n u poate fi redata de un singur termen italian, in timp ce germana poate utiliza, in sensul acesta, verbul bergell, verb nu intâmplator folosit pennanent de Hei degger (impreuna cu compusele sale el/tbergel/ şi verbergell, de la care vin apoi Elltbergrlllg şi Verbergrlllg, Verborgellheit şi UI/verborgellheit) tocmai in relaţie cu Lichhll/g 9 Pentru tema noastra chestiunea exactitaţii ştiinţifice a acestor gramatici e secundara Consideratiile lor etimologice sunt reproduse aici nu pentru valoarea lor ştiinţifica, ci pentru interesul lor cultural, ca reflecţii, uneori pline de semnificaţie filosofica, ce pornesc de la limbaj 1 27 "Lucus eo dictur putatur quod minime luceat" (240, 5); o motivare care este apoi mereu repetata, aproape cu aceleaşi cuvinte ("quod minime luceat" sau "quod non lucea/") de catre gramati cii latini târzii, ca exemplu didactic de etimologie prin antifi-azaI O • Dar chiar Quintilian (I 6, 34) pusese in chestiune, dând tocmai exemplul lui lucus, legitimitatea etimologica prin antifraza ipoteza ca işi face astfel drum, printre gramati cii latini, /ucus deriva de Ia /ucere, nu din cauza absenţei, ci chiar din cauza prezenţei luminii Aceasta posibilitate este prezentata de Servius ca opinie a altcuiva, pe care el nu o Împartaşeşte, şi, mult mai târziu, de catre Isidor din Sevigl ia ca ipoteza opusa celei tradiţionale şi tot atât de A legitima I I In ambele cazuri luminozitatea lui lucus este raportata la natura religiosa, nu propriu-zis la stralucirea care lumineaza a zeilor, ci la lumina facliilor culturale Amintind semn ificaţia originara a lui lucus ca sa "luminiş" şi posibilitatea ca desimea şi ÎntuneIi cul sa fie referitoare la acelea legate de silva, se poate probabil presupune ca lumina lui lucus este lumina blânda a unei poieni din padure Dar ceea ce conteaza pentru tema noastra este ca dublul raport al lui lUCliS cu lumina şi cu Întunericul este luat ca tema de speculaţia etimologica a gramatici]or romani Tot la nivel l ingvistic (şi, mai prec is, În domeniul retoricii) se pot dealtminteri aduce şi alte marturi i ale conştiinţei un oximoron: /ucus mai ales in semnificaţia lui religioasa, scrie: "Nulli est certa domus, lucis habitamus opacis" (Aen 6, acestui dublu raport Un prim exemplu ne este oferit de Virgiliu, care foloseşte adesea cuvântul 673) - "nimeni n-are o locuinţa sigura, locuim prin poieni umbroase" Pe lânga acest oximoron (care nu este propriu-zis oximoron, pentru ca lucus nu este insaşi lux), gasim apoi o figura etyimologica ce trimite la complicatul raport al l ui lucus cu lumina şi cu obscuritatea: povesteşte Cato (R rust , 1 39) ca nu e pennis conlucare ( "sa rareşti ") un lucus, decât dupa un sacri ficiu inso t de o fomlUla rituala Ceea ce ne intereseaza aici, tacând abstrac e de semnifica a i storico-rel igioasa a acestei interdic i, este expresia /ucum con/ucare Este vorba de o figura lucum conlucare n u Înseamna etimologica de tip singular, pentru ca nicidecum a face lucus-ul sa fie ceea ce este el in esenţa lui, ci, cu totul H! 3 1 1 K Cf Charis, r 276 K ; Diomed 1 462 K ; DOll I V 402 K ; Pomp V 228 K , V 260 K şi V II Servius: "L/ICIIS al/tem dicitllr q/lod 110/1 l/lceal, /lOII q/lod silll ibi II/llli/la caJ/sa religio/lis 1/1 qllidam voblllt " (Ad AeI! r, 44 1 , p 1 44 T - H ) lsidor: "LI/c/ls esl loclls del/sis arborib/ls saeptus, solo ll/cem detrahel/s Potest el a COl/fIIceI/do crebris 1/ll1lil/ibl/s dici, qllae ibi propter religiol/em gel/fiiiI/ni cl/ltllmql/efiebalil (OTig XIV 8, 30 Cf şi XVI I , 6, 7) 128 dimpotriva, a-I distruge in esenţa lui Lucus conlucatus nu mai este un lucus, adica un Lichtung, ci o pajişte goala şi arsa de soare in care raportul dintre l umina şi obscuritate, masura echi librata din care vieţuieşte el, s-a pierdut iremediabil 3 Lichtung, afi-aici şi afi [Dasein şifiinţa), nimicul şi diferenţa Exista un pasaj in care Heidegger aminteşte cuvântul latin lucus şi etimologia lui tradiţionala: "Noi concepem / / un umanism de o specie a non 12-1 1 3 ) La prima vedere exemplul pare sa fie pur aparte Cuvântul sfârşeşte prin a fi o denumire de genul 'Iucus lucendo' (PW 94, it ) intâmplator: dat fiind ca Heidegger s-a declarat contrariu umanismului ca fenomen al metafizicii antropocentrice şi subiectiviste, poziţia lui poate fi definita "umanista" numai rastumând complet semnificaţia obişnuita a cuvântului Deci un umanism prin antifraza, aşa cum lucus, potrivit etimologiei tradiţionale, deriva prin antifraza de la Il/cere Dar chiar faptul ca poziţia lui Heidegger nu este pur şi simplu "umanista" (nu ar fi o depaşire, ci o simpla rasturnare a metafizicii, sau chiar o opoziţie interna) trebuie sa ne dea de gândit La aceasta se adauga şi faptu l ca cuvântul lucus in semnificaţia lui originara corespunde perfect gennanului Lichtung care este tocmai de aceea un cuvânt-cheie (daca nu chiar cuvântul-cheie) al gândirii lui Heidegger Luând in considerare aceste doua date, se poate foarte bine presupune ca Heidegger nu citeaza expresia lucus a non lucendo ca pe un exemplu pur intâmplator: ea pare sa aiba mai degraba un raport mai profund cu "umanismul de tip s ingular" al lui Heidegger Acest umanism,in cazul În care am voi sa pastram tennenul, nu se refera atât la om şi, oricum, nu, desigur, la omul ca "stapân al fi inţarii" (OW 90, it 1 08) şi deci şi al luminii ca claritate simplu-prezenta şi garantata a vizibilitaţii, ci dimpotriva, la esenţa om ului ca ec-sistenţa istorica (geschichtliche Ek-sistenz) Însa esenţa omului astfel inţeleasa este o locuire, o adapostire in Lichtung-ul fiinţei Omul nu e stapân al luminii, ci in esenţa sa, sta În raport cu luminozitatea Lichtung­ ului De altfel, expresia lucus a non lucendo face aluzie la faptul ca Lichtung-ul fiinţei nu e o pura claritate deja data, ci sta intr-un raport esenţial şi totodata problematic cu obscuritatea, la fel ca şi latinescul lucus Aşa ca este vorba, prin unnare, sa luam in considerare raportul ec­ sistenţei umane cu Lichtung-ul şi esenţa problematica a Lichtung-ului 129 insuşi ca lucus a non lucendo (doua aspecte care inved erat sunt legate intre el e) Deja deschiderea (Erschlossenheit) Dasein- ului fusese numita de und Zei!, Ge/ichtetheit ("a fi -i luminat" ) sau chiar Lichtung: Dasein-ul, "c a fapt-de-a-fi-in-Iume", este lrunino s [gelichtet] in sine insuşi, nu primeşte l um ina de la o alta fiinţare, este el insuşi Lichtung [Chiodi: ilu 1l1inare] (SZ 1 3 3, it 1 20); "fiinţarea care p arta numele de Da­ sein este 'luminare' ['Gelichtetheit] a Dasein-ului, n u e o forţa sau sursa ontic prezenta a unei c laritaţi (Helligkeit) care, impraştiind, ar aparea in tennitent in aceasta fiinţare" (SZ 350 [it 523], cf şi SZ 1 47, [it 23 0-3 1] ş i SZ, 1 70 [it 266]) Dasein-ul, prin llimare, este "iluminat" nu de lwnina unei alte fiinţari, ci in fiinţa lui insaşi Dasein-ul este fiinţarea ontologica; el, adica, e deschis faţa de propria lui fiinţa şi a fiinţei fiinţarii neconfonne cu sine, deoarece pentru Dasein e a provine , in propria-i fiinţa, din aceasta fiinţa insaşi Raportul cu fiinţa constituie esenţa Dasein-ului şi de aceea face cu putinţa şi ca Dasein- ul sa-şi puna - in fonna preontologica chestitmea fiinţei Acea Gelichtetheit a Dasein-ului, apertura sa, es te "viziunea ontologica" a omului ca existent Ea se articule aza ee -static ca temporalitate (ci: SZ 408, it 607) Aşadar, deschiderii " l umin ate " (gelichtet) a Dasein-ului ii corespllilde istoria (Geschichte in s ensul de Schickung, "destinare", şi de Geschick, "destin") "luminatoare', (lichtend) a fiinţei 1 2 Lichtung este in acelaşi timp Lichtung al fiinţei şi Lichtung al Dasein-ului, ea raport la fiinţa, este locul insuş i al adveniri t acesteia din unna: acel "aici" [Da] din fiinţa-aici (Dasein) este Lichtung-ul fiinţei ( ef P W 69-72, it 89-92) Lichtung-ul nu e nicidecum un loc oarecare d in locuirea umana, 1 3 nici Heidegger, in Sein 11 Dupa Sein 1ll/d Zeii Heidegger observa cuvântul Lichtllllg (prin care desemnase apertura Dasein -ului pentru fiinţa insaşi (cf PW 76-7, It 95-96) Aceasta poate fi explicat, Într-o prima aproximare, pnn depl asarea accentului de catre Heidegger, dupa a sa Kehre, de la analitica ontologico-existenţiala l a reamintirea istoriei fiintei: in raportul Dasein-fiinţa, care constituie "lucrul" În sine al gândiri i lui Heidegger, accentul este mutat de l a Daseill la fiinţa Este vorba Însa de o explicatie ce ne face sa riscam sa Înţelegem Daseill-ul şi fiinra ca pe doua fii nţari ce stau lina alaturi de cealalta, şi ca Dasein-ul llU • IlIcm cu care s-ar pi erde tocmai esenţi alul, şi anllme faptul ca fiinţa nu e o e o flinţae printre atâtea altele, ci se raporteaza , in fiinţa lui , la tI inţa Însaşi fiintare S-a tradus cu advellire subst it avvellio care presupune o venire-aici, venire-Ia, ven ire-catre, ceea ce este altceva decât survellirea propriu-zisa a fiinţei În Dasein Consi deram ca termenii advellire şi M advemenţa sunt foarte potriviţi pentru a traduce locurile respective din Sein llI,d Zeii de Heidegger in care filosoful se refera la faptul Daseill-ului de a avea apertura catre sine şi catre fiinta propriu-zisa (n t ) B Cf de ex SG 1 46 : " Întrucât suntem destinati de catre fiinta, Înlauntrul destinului fiinţei, noi stam, şi chiar din cauza esenţei noastre, Într-o Lichtlll'g / padure sacra / a fiinţei Dar nu stam acolo nicidecum În aceasta LichtW1g/ padure sacra!, ca cineva care a n i merit 130 in ea din intâmplare, fara sa fi retragerea (Entzug) a fiinţei ca raportare de sine (Bezug) la Dasein - aşa ceva este survenirea Lichtung-ului este ceva inesenţial p entru fiinţa insaşil4: Lichtung-ul este mai degraba locul coapartenenţei dintre fiinţa şi Dasein: istoricitatea epocala a celei dintâi şi apertura extatica a celui de-al doilea nu numai ca-şi corespund, dar sunt "unul şi acelaşi lucru" (das - Selbe) insa omul, a carui esenţa se odihneşte În existenţa ca fapt-de-a-fi­ in-lume, se gaseşte mai intâi de toate intr-un raport "existentiv" cu fiinţarea Ce rol are, În aceasta, raportul lui cu fiinţa? "Dincolo de fiinţare, dar nu rupt de ea, ba chiar in strânsa legatura cu ea, aici se descopera un Altul În mijlocul fiinţarii in totalitatea ei, domina [west] un loc deschis Se afla [ist] o Lichtung (Chiodi: o iluminare) Aceasta, gândita pornind de la fiinţare, este mai fiind* decât orice fiinţare Acest Centru deschis nu este, prin wmare, Înconjurat de fiinţare; dimpotriva, tocmai acest Centm [ deschizator-luminator: lichtende Mitte] este cel care - ca şi nimicul, abia cunoscut -inconjoara orice fiinţare" (H 4 1 , it 38) Lichtung-ul este, ca şi nimicul, diferent de orice fiinţare şi, ca şi fiinţa, "mai fiitor"* decât orice fiinţare Lichtung-ui nu e numai locul Schlickung-ului, al destinarii din partea fiinţei, ci şi locul Nichtung-ului, al "nimicizarii""" din partea nimicului (cf PW 1 1 2-4, it 1 28-30) Acestea doua sunt, pentru Heidegger, "unul şi acelaşi" lucru Nichtung, intr-adevar, nu este nici Vernich tung ("anientizarea"), nici Verneinung ("negaţia"); este mai degraba o "suspendare" care in acelaşi timp trimite, in chip "instrainator" [IJextraniant"] (befremdlichl), la fiintare (cf WM 34, it 34): Nichtung-ul Lichtung-ului ofera loc de joc fiinţarii Dar daca gândirea uita nimicul, fiinţarile vor fi neaparat rigidizate in obiecte şi fiinţa lor va fi atunci conceputa ca prezenţa constanta şi, deci, ca ceva vadit şi neproblematic Numai cu ajutorul Nichtung-ului nimicului este deschis un acces la fiinţa fost chemat IlIual/ gesprocllell/, ci stam În ea ca cei reclamati I i" Allsprueh gellommell I de catre fiinţa fiin!arii" 14 Cf de ex SG 1 57 : "Destinul [ Gesehiek 1 al fiintei ramâne În sine istoria Wesellsgeschichte ] a omului occidental, in masura În care omu l istoric [ gesehichtlich ] lJebralleht ist ] pentru acea locuire care e o construire a Liell/lIug-u lui [ padure sacra IntTUcât e retragere [Entzug 1 destinala [ gesehickhaft 1 fiinţa este În sine deja raport [ esenţiala [ 'serveşte' [ 1 a fiinţei Bezug ] la esenta omului" • Vom traduce, pe parcursul lucrarii de faţa, tennenul italian essel/te sau nu, dupa caz) saufiitor, pentru a-I deosebi de elite (fiintare) -(n t) •• prin fiilld (substantivat "neantificazione", deosebit de "annientamento" (n t ) 131 ca "altceva" decât fi inţarea: "Numai in noaptea cea clara 15 a nimicului angoasei se petrece apertura originara a fii ndului ca atare : care este fiind şi nu nimic" (WM 34, it 34) Nimicul, ca nimic din ce e fiindul, e orizontul neobiectivabii, obscuritatea din Lichtung, şi doar În ea fiinţarea poate sa apara Gândind Lich tung-ul ca scena a fiinţarii, trebuie Însa sa adaugam ca originara negativitate a esenţei sale, deşi face posibila, doar ea, manifestarea fiinţarii, exclude in acelaşi timp o ilumi nare totala: " Locul deschis În mijlocul fiinţarii, Lichtung-ul [Chiodi: iluminare], nu este niciodata un decor imobil, cu cortina constant ridicata, in care se desfaşoara reprezentaţia fiinţarii" (H 42/ it , 39) Posibilitatea, niciodata garantata dinainte, de a surprinde cu privirea fiinţarea se intemeiaza pe imposibilitatea de a imbraţişa cu privirea Lichtung-ul insuşi: acesta din unna, ca orizont de vizibilitate a fiinţarii, nu este el insuşi o fiinţare care sa vina in lumina; din acest punct de vedere el este şi ramâne ascuns (cf de ex VA, 233, i t 1 64 şi SD 7679, it 1 79) Acest lucru poate fi lamurit, chiar daca numai aproximativ, printr-o imagine: Lichtung-ului, scena a fi inţarii, ii aparţine un fundal obscur care nu poate aj unge niciodata sa fie lwninat De fapt nici metafizica luminii nu ia in considerare niciodata altceva decât fi inţarea (fiinţa, adica lumina, ramâne negândita şi este de-a dreptul prezentata ca de la sine inţeleasa: cf WM 7, it , 3-4) Dar daca metafizica tradi onala a luminii va fi depaşita prin Lichtung-ul lui Heidegger faptul ca acesta din unna nu este niciodata o fiinţare care iese la lumina nu trebuie sa ex cluda ca el sa se anunţe intr-un fel şi ca gândirea sa poata sa-I priveasca pe el, singur şi, desigur, nu ca şi cum ar fi o fiintare Putem incepe sa lamurim diferenţa dintre perspectiva heideggeriana şi cea metafizica in felul urmator: pe scena Lichtung-ului nu apare, desigur, niciodata altceva decât fiinţarea; reprezentarea metafizica se opreşte in acest punct; reamintirea heideggeriana, in schimb, - IS A se reţi ne aceasta expresie oximoronica (de holderl iniana amintil"e:cf Heimkl/lljl, v 1 ) Gândirea lui Heidegger, reamin t i d Lichillllg-U! ca [/ICIIS a 11011 lllcendo, se afla În mod necesar croita ce n pe un limbaj oximoronic denumeşte simultan lumina ŞI Întuneric (vezi şi mai sus, " h nn i na obscura") Despre noapte ca "noapte clara" cf şi VA 1 9 5 , it 1 3 5 : "Noaptea Însaşi e umbra, acel intuneric ( jelles D/IIlkle ] care nu poate deveni niciodata bezna propriu-zisa [ Fil/stemis], deo a rece ca umbra ramâne pururea În intimitate cu l um i na şi pro iectata de ea" Umbra nu este, prin urmare, m ci "simpla absenţa a l u in i i ", este "marturia mamfesta, chiar daca misterioasa, a huninarii (Lechtell) ascunse" (H 1 04, nr 13, it 1 00, nr 1 3 ) 132 se refera şi Lichtung, desigur nu ca obiect imediat al vederii, ci ca orizont 16 Cum se anun ţa fiiÎ1ţa in Lichtung? Acel nimic care se desrnşoara in el " ca altceva decât fiinţarea este valu] fiinţei" ( WM 5 1 / it 54); in "Lichtul1g [Vatt no: apertura ] se des face acel va] care ascunde fiinţa esen ala [ das Wesende ] a oricarui adevar şi care face sa apara valul ca ascunzator " (V A 29, it 1 9) Ceea ce apare in Lichtung este intotdeauna doar o fi i nţare (cf PW 75, it 95) - prezenta nu poate fi decât o fiinţare - şi totuşi fiinţarea care apare trimite, ca fiinda, la fiinţa; fiinţa insaşi desigur nu apare, nu iese niciodata la lumina, dar se anunţa ca diferenţa faţa de fiinţarea ce apare - "manifestarea" ei se petrece intotdeauna nu mai ca "manifestabilitate" diferita de fiind: "fiinţa se sustrage in timp ce se de copera in fiinţare" (H 3 1 1 , it 3 1 4) Ceea ce Heidegger descrisese deja ca pe o " suspendare " (schweben-lassen) dinspre partea fiiI'ţei ca nimic de felul fiindului (cf WM 32, it 32) este acum lamurit ulterior ca "luminatoare menţinere in sine [lichten des Ansichhalten]" (H 3 1 1 , it 3 1 4) a fiinţei ca diferenţa faţa de fiinţare Diferenţa, gândita pornind de la fiinţare e un nimic: ea nu apare nicÎ ca o fIinţare, nici ca o deosebire intre doua fjinţari Diferenţa este acel nimic care "suspenda" Olice aparenta identitate a fiinţatii, intrucât indica domeniul esenţial al ivirii ei, Lichtung­ uI, pe care ea Însaşi este aceea care il dezvaluieşte (cf US 1 26, it 107) 17 1 0 A vorbi de " ori zon " t poate fi uşor deviant, daca ori zontu l e gândit " porni n d de l a obi ecte" şi [VorsteIlen} şi numai in vederea obiectelor şi a reprezentarii n oastre" (O 37), fara c a "sa fi e inca deloc experiat ceea ce face orizontul sa fie ceea ce este el" (ibidem ) Onzontul conceput numai in vederea fimiarii "nu este decât tara Întoarsc'i spre nOI a unui deschis ce de la replezentarea ncastra ne in conj o m a" (ibidem): scena luminatoare a Licht//1/g-11 l ui , pe care are loc pentru noi reprez :ntarea fimţarii, e inconjur ( P) În - acest caz se spune despre apofaza ca este "reductibiIa" Vom ţine seama ca reducţia nu are loc intre simple concepte, ci in funcţi ile-predicat şi nu e dirijata prin principiu Negarea unuia sau a mai multor predicate ale unui subiect este atunci traductibila in afUlnarea altor predicate atribuite acestuia care implica excluderea celor negate În caz contrar, negaţia este ireductibila De altfel, trebuie avuta in vedere omogeneitatea sau eterogeneitatea predicatelor negate şi a celor afinnate Este tipica teologiei negative tradiţionale eterogeneitatea; a-i nega lui Dumnezeu un predicat nu implica sa-I afinni pe cel opus (sau contrar), ci presupune o afmnaţie de ordin superior sau "transcendent", afirmaţie care se poate desfaşura intr-o serie de implicaţii şi nu se fixeaza intr-o propoziţie afmnativa Aceasta superioritate de ordin o numim "ontologica" De ea se cere distinsa o superioritate metalingvistica ce are o importanţa extraordinara logica sau in teologia negativa În practica ea constituie ateismul elementar: sensul obişnuit al negarii existenţei lui Dumnezeu consta in afinnarea (pseudo) inductiva a absenţei tennenului nesubstituibil "Dumnezeu" in acele discursuri care semnifica realitatea Odata ce s-a definit sau s-a gândit tennenul "Dumnezeu" ca determinat de predicatele P 1 , P 2, P 3, P n, e suficient sa negi ca acestor P le corespunde o realitate implicând o idee fonuala de Dumnezeu, ca sa negi existenţa lui Dumnezeu Acest ateism e un soi de teologie negativa predicaţionala De exemplu propoziţiei: ««Dumnezeu a creat lumea>>>>, ii corespunde ateistic: lumea nu a fost creata Se neaga astfel un predicat al lui Dumnezeu şi se goleşte conţinutul conceptului de / J /bidem 197 Dumnezeu Poate sa se intâmple şi ca negaţia sa intereseze doar unele predicate şi ca cele ramase sa capete o noua semnifica e, "exaltata" Nereductibila la aceste tipuri de teologie negativa este aceea care priveşte subiectul in suşi Ramâne rea1itatea creaţiei, a providenţei, a absolutului, a transcendenţei dar aceste predicate de "divinitate" nu mai au un Dumnezeu ca subiect real Într-o fraza paradoxala aceasta se poate exprima ca "divinitate fara Dumnezeu" Se cere sa vedem daca şi cum e posibil sa fie luata şi menţinuta o pozi e de felul acesta Pentru a exemplifica, cu riscul de a cadea in abstrac e, putem reduce teologia apofantica "biblica" la unnatoarea serie de propozi i: 1 Dumnezeu este tata 2 Dumnezeu este judecator (care pedepseşte ) 3 Dwnnezeu este stapânitor (ideea de imparaţie a lui Dumnezeu) 4 Dumnezeu e iubire de oameni 5 Dumne zeu e act de revelaţie Procedând tot in tenneni abstrac sa presupunem, in sfârşit, acea teologie negativa care "cuprinde" opera lui Kafka ca fiind ceea ce ramâne şi se consuma din orice propozi e teologica biblica, de indata ce subiectul a devenit absent, inexistent Vom avea astfel o divinitate "patema" care nu mai e proprietatea lui Dumnezeu, ci a unui om care o duce la disolu e; o divinitate judecatoare, un tribunal-divin, care nu mai e susţinut de puterea reala a Dumnezeului-care-judeca; o divinitate de guvernare şi, tot astfel, şi o iubire divina Iara Dumnezeul-iubitor, un curs al lucrurilor dominat de o necesitate divina devenita autonoma, acea producere şi detenninare a evenimentelor potrivit unei raţiuni şi unei finalitaţi care au caracter şi sen s de divinitate, dar nu au in spate un Dumnezeu-real-care-voieşte, in fine, o revelaţie rara cineva care sa revele În aceasta teologie nu se gasesc nega i tetice; nu e vorba de a exclude o proprietate sau realitatea lui Dumnezeu Negarea nu se petrece intr-o propoziţie in care nu se poate nega propriu-zis decât un predicat, chiar şi pâna la epuizarea resurselor conotative ale subiectului Absenţa lui Dumnezeu nu e "pusa", ci trebuie "infaptuita", marturisita cu propria sa existenfa, de catre om Nu exista "negari" specifice şi nu exista un subiect care neaga (demonism) Atributele negative sunt de-gradari c are se atribuie nu Dumnezeu1ui-care-este, ci Dumnezeului-care-nu-este, prec um Nimicului, care e golul imposibil de umplut al absenţei sale Negarea e modala şi se exprima in determ inari axiologice 198 ' Urmarind acum schema noastra, putem face sa corespunda, in mod cu totul general şi sumar, textele kafkiene cu situaţiile negativ­ existenţiale mocţelate dupa propoziţiile 'biblice" expuse mai sus Astfel Scrisoarea catre tata, Judecata Il, Metamoifoza şi in general textele in care domina figura tatalui, se considera drept corelatul negativ al propoziţiei 1 Procesul, luat ca entitate in sine, se raporteaza la propoziţia 2 Castelul, inţeles şi el la fel ca o "fiinţa mare", se refera la propoziţia 3 Cât despre celelalte propoziţii 'biblice", ele işi gasesc o corespondenţa negativ-existenţiala in personaje diferite şi in situaţii formale din textele f kafkiene Tema generala a neinţelegerii sau a imposibilitaţii-intâlnirii personajelor e corelata cu propoziţia tema femeii-iubire 4, la care se reduce de asemenea şi În negativitatea evenimentului, in imposibilitatea unui mod de a se petrece pozitiv, care incumba in general asupra naraţiunii kafkiene se regaseşte negarea propoziţiei 5 În fine, in obscuritatea enunţata sau produsa de texte se va putea presimţi negarea propoziţiei 6 Esenţial ramâne faptul ca negaţia teologica nu e niciodata demonism, nici ateism vulgar (apofantic) Aceste corespondenţe nu SW1t fara excepţii; schematismul e infrânt in mod deosebit de semnificativ de catre ultimul Kafka Schemele noastre vor sa fie un gh id interpretativ, nu sa constituie o teza red ucti va Înjosirea, degradarea lui Dumnezeu este pentru Kafka deşertarea lui de putere, de personalitatea sa, pierderea "Existenţei" sale Teologic este insa decisiva distincţia dintre pura inj osire degradanta şi aşa-numita chenoza) neotestamentara, care e graţia Dumnezeului-care-este Kafka ramâne pe l inia de graniţa dintre cele doua concepte care sunt de regula echivalente; ' inexistenţa devenita a l ui Dumnezeu nu permite trecerea neta de la Erniedrigung la chenoza Aceasta "mediatorului", care la Kafka are soarta unei traduce in structurile de decepţie proprii consuma in dezvoltari trecere implica Erniedrigung Gottes figura ce se narativitaţii lui Figwile kafkiene narative proprii inj osirea lui Dumnezeu in "imaginile" lui interzise; disoluţia personajelor kafkiene capata astfel sensul unei distrugeri a imaginilor blasfemiatoare, a idolilor in care se intruchipeaza Dumnezeul-care-nu-este Literatura kafkiana este existenţa cheltuita in experienţa unor ca-şi-Dumnezei aflaţi in naufragiu şi lipsi ,pâna şi de putinţa memoriei Ei dispar fara sa lase lll1ne, dupa ce au epuizat posibilitaţile de inţelegere ale cititorului "Scaderii" ii corespunde umilinţa; daca inj osirea aceasta, care-i inca prezenta in Dumnezeul-care- I I În româneşte aceasta nuvela s-a tradus cu titlul "Verdictul" (n t ) 199 nu-este, e decadenţa (Nietzsche) a Dumnezeului-care-nu-este, atunci umilinţa e distrugere a omului, pierdere a identitaţii-subiect Atunci când lecturii teologice a lui Kafka i se obiecteaza faptul ca Dumnezeu nu se afla ''in centrul" creaţiei şi al gândirii lui Kafka 14 , acest lucru ar trebui luat in sens literal, nu ca observaţie critica despre Kafka, ci ca o fonna a limbajului katkian: Dumnezeu nu este in centru, Dumnzeul­ care-nu-este ocupa centrul cu ajutorul imaginilor interzise in care se implineşte decadenţa lui Lumea kafkiana se populeaza cu "demoni mizeri" (faulige Dâmonen, Martin Buber), care sunt imaginile lui Dumnezeu, cum sunt judecatorul, stapânul de la castel, in general personajele ce capata rolul "antagonistului'" deoarece sunt purtatori ai unei personalitaţi pe cale de disoluţie, figurata de veşmintele care atârna pe ei, sau de uniformele tocite Dar primul atribut aI Dumnezeului biblic este (ceea ce numim) faptul sau de a fi-persoana: personajele kafkiene ca antagonişti ai personajului-subiect (''K '') sunt locuri sau centre ale realitaţi i in care se reprezinta dizolvarea faptului de a fi-persoana iniţial "divina" Acelaşi lucru trebuie spus pentru "fapturile mari" care chiar din cauza marimii lor sau a intinderii puterii lor nu sunt capabile sa menţina in ele faptul de a fi-persoane care e insaşi raţiunea fiinţei lor Teologia negativa care cuprinde opera lui Kafka se prezinta tocmai de aceea ca omniprezenţa a Dumnezeului-care-nu-este, lipsa detenninanta şi decisiva a Dumnezeului-subiect in momentele creatoare ale existenţei Datorita Dumnezeului-care-nu-este omul nu primeşte "dreptate", nu capata acea justificare care creeaza fiinţa lui autentica; nefericirea, raul, judecata - de - moarte care ii vine in adaos, ca şi "animalitatea" pe care Kafka o reprezinta, la origine inainte de a fi-in­ viaţa, deci mecanismul inexorabil al unui proces Iara proceduri şi fara fapte, dispersia de la sfârşit a existenţei proprii din lipsa unei puteri reale care sa o poata accepta şi justifica , toate acestea se reinnoada in negativul teologic in care revelaţia Dwnnezeului-care-este se inverseaza in reprezentarea narativa a diferitelor figuri in care se explica I ara rest Dumnezeul-care-nu-este Se inţelege ca in aceasta teologie negativ­ narativa nu exista loc pentru tennenul ca atare de "Dumnezeu" pe care limbajul nu mai e in stare sa-I menţina in puritatea sa metafizica originara Aceasta fonna aparte de negativitate coresplmde strict literaturii aforistice care trebuie interpretata ţinând la distanţa orice verdict doctrinar, fie el rostit pe 14 P U 200 un ton Beicken, Op cit , p pozitiv, optimist, fie marcat de 1 83 un pesimism profund, de disperare, de nihilism Unii critici, pentru a evita in nihilism doctrinar De exemplu, aforismele: "Cine cauta nu gaseşte, dar c ine nu cauta, este gasit" 1 5 ; sau: " deosebirea dintre «da» şi «nu», pe care el o spune contemporanilor sai şi acei «da» şi «nu» pe care e l ar trebui cu adevarat sa li-I spun a, ar putea sa corespun da diferen ţei dintre moarte şi viaţa, este o diferenţa pe care şi el reuşeşte s-o priceapa numai ca pe o pre simţire (ahnungsweise), sunt socotite de G Neuman n ca nişte violari directe ale logicii şi deci ca inclinare catre o gândire alogica 16 Însa, sensul propriu al primul ui aforism, este, ca sa spunem aşa, "istoric"; el presupune un cititor dej a pregatit, cu gândul la: cine cauta, gas eşte Kafka parafrazeaza p aradoxal; mai intâi de toate neaga aforismul obişnuit şi adauga apo i ca adevarata, autentica "gas ire" "doctrinarismul", cad nu are loc dinspre partea celui care cauta, ci dinspre "cineva" (pasiv "teologic") care-l "gaseşte" pe acela ce, cu inţelepciune, a incetat sa mai "gasi") şi o i nvers iune caute Unde este contradi cţia? Mai degraba avem o deplasare metodica de semnificat (in cei doi termeni, a "cauta" şi a anomala Aforismul conţine o falsa simetrie care e semnificativa pentru modul in care face sa devieze atenţia interpretativ a Al doilea aforism e compli c at mai mult, in aceeaşi forma: "el" este aici unul care da invaţatura predica, iar obiectul invaţaturii sale este di ferenţa neta, Iara tennen mediu, dintre a spune "da" şi a spune "nu" (referinţa biblica este şi aici peschisa) Se intâmpla insa ca autentica deosebire pe care el ar trebui sa o spun a nu e aceea pe care pur şi simplu o predi ca, ci o alta, pe care el inca abia o b anui eşte Ea este indicata ca d i ferenţa intre moarte ş i viaţa Paradoxul consta in acea complacere verbala faţa de diferenţele diferenţei În cele doua cazur i Kafka obţine un sens enigmatic, dar e abuziv sa vorbim de ilogi ci tate Intenţia aforismelor e declarata de Kafka : Ceea ce trebuie sa fac eu, pot sa fac doar exclusiv singur Sa ma lamuresc asupra lucruIilor ultime 1 7 Aceasta lamurire nu este ni ciodata conţinutul direct al unei gân diri , paradoxului Ca aforismu l kafkian nu erupe intr-un adevar propoziţi onal de ordin metafizic, teologic, filosofic, e lucru recunoscut de interpreţi , dar e inţeles cel mul t ca un ci mişcarea ei inlauntrul aforismul ui , dinam i ca 15 Franz Kafka, Hochzeitsvorbereitll1/gen al!fdem LaI/de etc Fischer, Frankfurt s d , p 94 ) $orbul> este un poem narativ scris de Edgar Allan Poe, prima dat- publicat n ?@AB Este adesea men4ionat datorit- muzicalit-4ii versurilor, limbajului stilizat 3i atmosfereisupranaturale /itlul este unul semnificativ $orbul este considerat o pasare sacra investita pin natura cudarul previziunii, mai mult, este simbol al caderii si al degradarii si dovedeste o atractie bolnavicioasa catre lumea tenebrelor instinctuale Investit cu puteri oraculare de ordinmalefic, in credintele populare, corbul prevesteste sfarsitul Poe a scris poemul ca o povestire, f-r- a crea o alegorie sau s- cad- n didacticism +ema principal2 este cea a devot-rii ve3nice 6aratorul este prins ntre dorin4a de a uita3i cea a 3i aminti, p-r5nd c- prime3te pl-cere de la concentrarea pe pierdere Amuzat dedispozi4ia serioas- a corbului, b-rbatul i cere p-s-rii s- i dezv-luie numele Intrebareaeste dependenta de raspuns, existenta interlocutorului imaginar deducandu se retroactivdin replica sa: nevermore $uvantul este inuman prin cruzimea sa staruitoare, precum si prin automatismul sau repetitiv si monoton 7ntreb-rile sunt puse, atunci, anumit cuscopul de a incita sentimentul de pierdere 3i de a se subaprecia Poe nu l-mure3te dac- pas-rea chiar 3tie ce spune sau inten4ia a fost de a cauza o reac4ie n naratorul poemului 6aratorul, adesea identificat ca fiind un student ce se lamenteaz- din cauza mor4ii iubiteilui, Cenore, este prezentat la nceput ca fiind sl-bit 3i obosit, devenind pe parcurs plin deregrete, dupa care trece la o stare de furie 3i n final, innebunind 7n parte datorit- public-rii duale, >$orbul> l a f-cut pe Edgar Allan Poe un nume familialaproape imediat, transform5ndu l ntr o celebritate national- $ititorii au nceput s-identifice poemul cu poetul, poreclindu l pe Poe, >$orbul> 11 0rgumentati in mai multe teze afirmatia ca protagonistul basmului romantic “urciorul de aur* e un visator Anselmus este un student cu o fire poetica si visatoare, dar si cu un ghinion iesit din comun, ce l impinge spre visare, spre izolarea de lumea reala #in ziua cind din intimplare i a rasturnat cosul cu mere si placinte al babei, asupra lui s a lasat un blestem si viata lui a luat o alta intorsatura Anselm e un nefericit, un abandonat propriilor himere, un personaj scindat, care, 3izoidal, alege fantasma n detrimentul lumii reale 3i posibile, uneori aiimpresia, n /impul lecturii, c- personajul se complace ntr o apatie vis-toare, care l face insensibilla orice mi3care a lumii reale, singur-tatea este starea lui preferat-, fuga de cotidian n natur- i permite s- se nt5lneasc- cu sinele, care se proiecteaz- dintr o proprie profunzime interioar- Erosuleste dimensiunea n care protagonistul se arunc- ca ntr o obsesie, dorul de iubita tainic l usuc-, l provoac-,el vine ritualic n fiecare sear- la tufa cu pricina pentru a 3i chema iubita, timp n careDeronica, fata vie 3i adev-rat- este al-turi Acea cufundare < n stele, eminescian- e valabil- 3i ncazul lui, n loc s- se realizeze teluric cu Deronica el e un $-t-lin ce viseaz- la femeia luciferic- 3i og-se3te %rice necesitate vital- din via4a precedent- a disp-rut, n via4a lui nou-, pe care o <tr-ie3te, n biblioteca arhivarului 3i unde el crede c- < n4elege toate minunile lumii, </oate nevoile, toate micile griji ale existentei lui s-race i pieriser- din suflet 7n noua via4-, care i r-s-rise ca ntr 9un soare orbitor, el pricepea acum toate minunile unei lumi mai nalte, care odinioar- l umplusera deuimire 3i chiar de groaz12 comparati persona&ul principal din “3alada batrinului marinar* cu protagonist din “()bert cel blond* #e la bun inceput putem descoperi ca ceste doua personaje au un lucru comun 13 demonstrati ca “germane o poveste de iarna* prin unele elemente realiste tine de romatismul tardiv Eomantismul tardiv este fenomenul literar de trecere a dominantei romantice la realism sau alte curente,dar unde inca mai sunt prezente elemente romantice si poetice Astfel in *Fermania o poveste de iarna, se marcheaz- momentul n care romantismul se reneag- pe el nsu3i 3i 3i pierde majoritatea ambi4iilor sale mari ca snu mai p-streze dec5t anumite elemente estetice 3i formale +eine in acest poem impliteste firul realitati cu cel romantic intr un mod foarte inteligent descoperim astfel elemente realiste atunci cind poetul adduce critica la adresa celor care au ruinat Fermania, acel *copil cu ochi albastri,, ironizeaza pe seama accesoriilor monarhice: tronul si oala de noapte Iar temele romantice sunt redate atunci cind in vis se intilneste cu (aieserul Eotbart adica o evadare in trecut, intilnim deasemnea si contopirea cu natura atunci cind eroul liric ese singur in padure si vorbeste cu lupi,sau copila cu harpa cinta lumea despre dragoste, despre o lume idilica Impletind aceste doua fire +eine ne ilustreaza conflictul dintre individ si lumea inconjuratoate,si nu doar o neaga cum o face romantici tipici, dar si incearca s o decodifice ba chiar sa o schimbe 1% Determinati tema sic el putin 3 motive principale ale nuvelei'basm “e)bert cel blond* +iec) /ema acestui basm romantic este puterea demonica a bogatiei 1asmul cult, #er blonde Ec0bertG, pune intrebari existentiale ca: dileme ale personalitatii in relationarea ei cu lumea inconjuratoare si memoria, uitarea si sentimentul vinei in cazul savarsirii unui pacat Diata 1erthei este un fluxde amintiri ce se conjuga cu vina pacatului din tinerete !aidoma protagonistului din 1alada batranului marinarG de $oleridge" $opilaria si tineretea apar ca doua dimensiuni ce constituie axul central al existentei umane, de acolo pornesc toate nazuintele si sperantele noastre, doar acolo pot fi explicatemulte din viata noastra ulterioara Motivul incestului : Ec0bert e vinovatul f-r- vin-, e un %edip medieval El tr-ie3te ntr 9un incest cu sora sa, mp-r4ind cu ea gre3eala ei 3i p-catul p-rin4ilor care au abandonat o n fraged-copil-rie Privit- complex, din punct de vedere psihanalitic, 1ertha e 3i ea o nevinovat-, p-rin4iiadoptivi i creeaz- de mic- un complex de inferioritate, e b-tut-, disconsiderat-, ncercarea de a fura3i de a i mul4umi prin avere e consecin4a acestui fapt %r, 3i omul romantic <vine, tot din copil-rie,fapt pe care l vom mai constata3i n alte lecturi $opil-ria este punctul de la care pornim n a o n4elege ca personaj 7n copil-rie, va m-rturisi ea, <m- cople3eau cele mai neverosimile fantezii, $rearea de fantasme n mintea unui copil, adesea, e o ncer care de a evada din cruzimea lumii reale Aceast- evadare, ns-, o va costa scump, incapacitatea de a se adapta n mediul celor adul4i Dia4a eise va structura dihotomic ntre aparen4a de a tr-i 3i secretul ei din tinere4e 4otivul duplicit25ii lumii e dezvoltat n ideea c- tr-im o via4- scindat-: una relevat-,deschis- 3i una t-inuit-, e via4a secretelor noastre obscure, a tainelor inimii care, de fapt, constituielumea noastr- adev-rat- 9 nocturnul sufletului nostru #esigur c- este prezent elementul de basm, toate ac4iunile se petrec ntr o atmosfer- fabuloas-, dar e vorba de o lume de basm ce are drept 4int-cititorul matur, c-ci, prin accesorii ale fantasticului, autorul ncearc- s- ne impunpropria filosofieasupra lumii 'criitorul creeaz- o lume poetic-, conven4ional-, n care, din plin, poate func4iona elementul miraculos :n filtru al trecerii dintr o lume n alta este nebunia: <uneori !Ec0berth" avea senza4ia c- 3i a pierdut min4ile 3i c- tot ce i se nt5mpl- e un rod al imagina4iei sale bolnave, Astfel <miraculosul secontopea cu realul, n mintea personajului care realizeaz- c- via4a lui ntreag- nu a fost nimicaltceva dec5t un scenariu proiectat 3i regizat de m5na unui deus e machina 16 caracterizati un persona& din romanul Ivan"oe Personajul principal este cavalerul )ilfred de Ivanhoe Este curajos 3i ndem5natic n lupt-, ceea ce se vede n timpul luptelor de la turnir #e3i r-nit 3i prizonier n castelul lui Hront de 1oeuf, vrea s- ia parte la lupta ce are loc pentru cucerirea castelului Are un comportament nobil& atunci c5nd castelul arde 3i $avalerul 6egru vine s- l salveze, l roag- pe acesta s- i urm-reasc- pe cei ce au r-pit o pe EoIena 3i pe $edric 'axonul 3i s- I salveze pe ace3tia $onsider- cgloria este totul pentru cavaleri 'e lupt- n aren- cu 1rian de 1ois Fuilbert, pentru a o salva pe Eebecca din ghearele acestuia $rezul s-u este!" Onoarea cavalereasc# e hrana tuturor sim$#mintelor curate %i nobile& e reazemul celor asupri$i& ea 'mparte dreptatea %i pune stavil# puterii tiranilor (#r# ea& noble$ea n-ar fi dec)t un nume gol* 'n lancea %i spada cavalerului& libertatea '%i afl# cea mai bun# ocrotire " #e asemenea, el mai spune: +,oi nu tr#im& nu vrem s# tr#im dec)t at)t c)t suntem victorio%i %i acoperi$i de glorie -cestea sunt legile cavalerimii& pe care am jurat s# le respect#m%i c#rora le jertfim tot ce ne e mai scump" $a un defect al s-u putem men4iona c- i consider- pe cei de alt- religie inferiori !mai ales pe evrei, care erau dispre4ui4i de cre3tini" 2/ Demonstrati faptul ca ( 0 1oe este un scriitor ce apartine unui current literar ce 77 depaseste "otarele batrinului continent (uropean J :n nume de referinta nu numai in literature Americana , dar si in cea universala , e cea a lui Edgar Allan Por !?@KL ?@AL" Poet prozator si critic literar Poe a manifestat un mare interes nu numai pentru literatura ci si pentru progresul stiintifico tehnic , crezind in ratiunea umana in puterea spirituala a omului si in posibilitatile sale de afirmare Poet al romantidmului , Poe a cultivat o poezie romantica de inspiratie b;roniana cu accente elegiace si viziuni halucinante , dar de o muzicalitate deosebita si de o rigoare desavirsita a mijloacelor si procedeelor artistice folosite , depasind estetica romantica si prefigurind poezia de tip modern , deaceea multi dintre criticii literari ii considera operele adevarate capodopere El depaseste hotarele batrinului continent European prin modul de gindire , deoarece protesteaza impotriva strivirii personalitatii umane intr o lume stapinita de rau , ce rastoarna valorile si subjuga vointa omului , incit acesta nu se simte liber in actiuni ci depinde de fortele misteerioase devenind o victima a imprejurarilor El este un anticipator al simbolismului sia altor curente de mai tirziu fiind considerat un precursor al liricii moderne 21 Dezvoltati edeea ca 0nselm 7 in calitatea lui de erou 8romantic 7 respinge viata burg"eza in care arta e doar o distractie 7divertisment si profit 7 asa cum pentru el arta e o necesitate spirituala %pera ,, :lciorul de Aur MJ de +offmann reprezinta de fapt o alegorie a crea4iei poetice, transpus- artistic prin raportarea la estetica romantismului Astfel, se pune n prim plan comuniunea omului cu natura prin schi4area unei lumi fantastice, dar nzestrate cu o existen4- obiectiv-, la care are acces doar omul de geniu, poetul, superior prin sim4ire, prin sensibilitate, prin spirit Iar daca este asa de ce atunci Anselm respinge viata burgheza , respinge arta in care distractia e doar divertisment si profit = #in punctul meu de vedere acest personaj este unul inadaptat la societatea respectiva si aceasta se vede chiar si dupa tinuta sa el nsu3i caracteriz5ndu se ca fiind <n-scut numai pentru nenorociri,, insa acest personaj are carisma sa si anume faptul ca i placea foarte mult sa scrie sa studieze sa afle ceva noi lucru care il sesizeaza chiar si registratorul +eerbrand El ntruchipa omul de geniu, superior fa4de semeni,prin capacitatea sa creatoare de a transpune realitatea, prin imagina4ia ne4-rmurit- care l ajut- s- vad-, dar 3i s- creeze un alt univers cu pre4ul, n schimb, de a deveni ne n4eles, inadaptat propriei lumi Pentru el arta reprezinta o necesitate spirituala iar pentru acest fapt asa cum am afirmat mai sus este considerat un personaj deosebit intr un cuvint romantic 22 Dezvoltati ideea din 77 3alada batrinului marinar $ ca intoleranta si -enofobia umana se rasfring si asupra naturii 1alada batrinului marinar e o opera care m a marcat iar asta se dotoreaza originalitatii scrierii si nu in ultimul rind punctului culminant si anume momentului cind este omorita pasarea care a fost ca un colac de salvare pentru toti cei de pe vas Poate nu degeaba intr un sfirsit au murit cu totii raminind doar cel ce a savirsit pacatul , pacat care e nevoit sa l poarte pe umeri intreaga viata 'criitorul vine cu ideia ca orice violenta naste agresiune deaceea as spune eu ca intoleranta si xenofobia sunt unele dintre cele mai grave vicii care 3i a pus stigmatul pe ntreaga istorie a civiliza4iilor umane, iar izvorul acesteia vine, f-r- ndoial-, din instinctul autoconserv-rii $hiar in lucrare putem identifica ca de indata ce intoleranta fata de pasare a fost manifestata cu totii au fost cei care au avut de suferit si acest fapt sil putem identifica chiar din text : ,, zi dupa zi , zi dupa zi , am stat in nemiscare , opriti ca vasul zugravit , pe o zugravita mare MJ 7n lumea modern-, toleran4a este mai necesar- ca oric5nd Ea fiind o virtute care face ca pacea s- fie posibil-, contribuind astfel la nlocuirea culturii r-zboiului cu o cultur- a p-cii deoarece atita timp cit esti tolerant , binevoitor nimic rau nu se poate intimpla $hiar si in opera e oglindit acest fapt , caci marinarii si au dat seama intr un final ca daca nu i faceau rau acelei pasari nimic groaznic nu se mai intimpla Imi place extrem de mult cum spune Dictor +ugo: * /oleran4a este singura flac-r- care poate lumina n-untrul unui suflet mare, , deaceea indemnul meu e sa fim mai buni , mai bravi , intr un cuvint mai toleranti deoarece lipsa acesteia duce la degradare continu- 3i la o via4a bicolor-: format- din alb 3i negru 23 (valuati rolul poetului progresist ce critica moravurile decazute si invec"ite ale propriei tari 7 reiesind din poemul 779ermania : poveste de iarna $ lui #eine ,, Fermania % poveste de iarna MJ este o opera satirica ,in care critica reactiunea ce se inradacineaza in Fermania si isi exprima increderea intr un viitor luminos Poetul progresist se revolta , critica moravurile decazute si invechite ale propriei tari In acest poem satiric poetul a incercat sa ne redea ideea ca Fermania trebuie sa se scuture de lanturile feudale si sa tinda spre lumina timpurilor noi $ert este faptul ca in ultimele calatorii , pe care le face in Fermania MJ +eine concepe poemul in care spune tot dorul sau de patrie dar si toate revoltele si sperantele sale $alatorul isi simte ochii umezi cind calca pamintul tarii si aude dulcele grai german , deaceea incearca cu toata fiinta sa sa schimbe situatia creata In opera lui romantismul se reneaga pe el insusi si si pierde majoritatea ambitiilor sale mari ca sa mai pastreze decit anumite elemente estetice si formale Insa intr un sfirsit este de admirat modul cum autorul ne sustrage atentia reusind sa ne transmita mesajul dorit In concluzie as putea spune ca putini sunt poetii care , intocmai ca el , sa izbuteasca a pune in compozitii atit de restrinse o substanta sentimentala mai bogata si mai adinca 24 0rgumentati prin e-emple din te-t 7 ideea ca 1ent"esilea este drama in care inserarile autorului sunt combinate cu elemente mitologice %pera ,,PenthesileaJJ de +einrich von (leist este o drama romantica cu un subiect mitologic dar cu inserari auctoriale Atit personajul principal Ahile cit si Penthesilea sunt caractere mitologice cu un eu destul de puternic Penthesilea ,personajul ce are mindria , salbaticia si castilitatea unei regine , amazoana invinse de catre Ahile , furioasa de infringerea ei dar mai ales umilita pentru ca se crede dispretuita de razboinicul pe care l iubeste incepe sa delireze si uite toate aceste caracteristici demonstreaza ca opera are combinatii mitilogice 2% Dezvoltati 7 prin te-tele romantice 7 ideea ca ironia romantica rastoarna o lume ideala Ironia romantica este o forma de ironie subiectiva ce exprima ridicarea subiectului de asupra propriilor slabiciuni si conditii limitate de realizare , determinate de recunoasterea contrastului dintre ideal si real #easemenea am putea spune ca ironia romantica este un mijloc de a iesi din proza cotidiana a vietii asa cum de altfel intilnim in opera ,,:lciorul de Aur MJ de +offmann in care personajul principal este unul inadaptabil insa care se inalta deasupra cotidianului si mediului vulgar facind astfel posibila cunoasterea lumilor paralele Eomanticii sunt cei care apeleaza la ironie pentru a spulbera iluziile desarte si inconsistenta lor in ciocnirea cu realitatea Ironia romantica este cea care vine sa rastoarne lumea ideala asa cum se intimpla si in ,,1alada batrinului marinar MJ de $oleridge si nu in ultimul rind in nuvela romantica ,, Ec0bert cel blond MJ de /iec0 in care acest fenomen este foarte bine conturat Acesta intra si in capacitatea artistica a scriitorului romantic si anuma ca idealul construit sa fie distrus , darimat intr un sfirsit 2, ;ormulati o &udecata critica asupra valorii literare a romanului < 77 #einric" von :fterdingen $ e-emple din te-t ,, +einrich von %fterdingen MJ este un roman romantic scris de 6ovalis in care scriitorul de parca ar dori sa evadeze din lumea in care se afla Idealulurile poetului sunt stelele , primavara , dragostea , fericirea si bucuria descoperirii universului cu tainele acestuia Eomanul povesteste despre un vis al eroului in care ii apare o floare albastra , simbol a dorului nemarginit care , ulterior avea sa devina simbol al idealului romantic In roman proza alterneaza cu versurile iar realitatea se impleteste cu visul , lumea reala cu lumea imaginara a basmului 6ovalis considera ca ,, intr un basm autentic totul trebuie sa fie miraculor 9misterios si coerent , totul insufletit , intreaga natura trebuie sa fie in chip straniu amestecata cu intreaga lume a duhurilor JJ Iar calatoria intreprinsa de erou simbolizeaza calea eroului romantic spre ideal , setea umana de absolut In felul acesta romanul lui 6ovalis se transforma intr o opera cu caracter de program , in care sint prezentate etapele formarii personalitatii romantice Hapt pentru care roamnul are o nespusa valoare stiintifica si pentru care e apreciat la justa sa valoare 6ovalis este pe buna dreptate ,, regele romantismului MJconsiderind ca in creatia sa si au gasit expresia cea mai adecvata ideile romantismului timpuriu 6ovalis fiind acela care se refugiaza in lumea ideala a spiritului visului , poeziei Pentru el noapte e preferabila zilei , deoarece noaptea ii prelejuieste posibilitatea de a se simti o parte a universului 26 Demonstrati 7 prin analiza 7 actualitatea spiritului calatoriei azi =referinta la te-te ) Pornind de la ideea fizicianului britanic 1rian $ox ca : ,,$-l-toria n timp este posibil-, ns- doar ntr o singur- direc4ie n viitor, nu n trecut MJ as spune ca fiecare dintre noi isi alege dumul spre care tinde 'i daca azi ve ti decide sa va simtiti mici si deprimati atunci asta va fi calatoria zilei de azi , deoarece ceea ce doresti sa se realizeze trebuie sa creezi cu toata daruirea ta , iar calatoria in timp ar semnifica planurile , visele spre care fiecare dintre noi tinde Asemeni personajului ,,Anselm MJ din :lciorul de Aur de +offman care tinde sa si indeplineasca si el un vis si anume acela de a se casatori cu frumoasa 'erpentina , serpoaica cu ochi albastri care il seduce prin aura ei de femeie 9enigma $alatorim in timp pentru a fi mai puternici deoarece dupa parerea mea e foarte important sa stii sa ti doresti si sa ti stabilesti anumite prioritati $alatoria insa ar putea fi si un simbol al distrugerii , al nelegiuirii asa cum a fost si in cazul batrinului marin din opera ,, 1alada batrinului marinar MJ de $oleridge , calatorie care i a adus numai suferinta si aceasta fiind datorita faptelor nesabuite ale sale In romantism, calatoria , aventura releva posibilitatea si atita timp cit personajele calatoresc fie in adevaratul sens al cuvintului sau fie intr un sens mai metaforic atunci noi putem spune ca ne am indeplinit scopul #eoarece as spune eu calatoria semnifica o iesire din orizontul cunoscut si intrarea intr un necunoscut al lumii iar functia calatorie in romantism dezvolta si manifesta tema care devine simbolul celebrei calatorii ramantice reprezentand aspiratia spre locurile, indepartate, unde era cautat exoticul, neobisnuitul ceea ce de altfel cauta si Anselm in calatoria sa 2 ;ormulati o &udecata critica asupra valorii literare a multiplelor traduceri rominesti facute din 77 !orbul $ de ( 0 1oe =invocind traduceri ) !orbul, este un poem narativ scris de scriitorul american Edgar Allan Poe care are in limba romana mai multe traduceri Iar aceasta as spune eu se datoreaza faptului ca e o opera de succes deoarece numai marile capodopere au fost traduse si interpretate de catre mai multi autori Hapt pentru care , as spune eu literatura rom5n- a absorbit at5t valorile literaturii na4ionale, c5t 3i pe cele ale patrimoniului universal ntr un proces de <simbioz-,, confruntare 3i completare reciproc-, al c-rei efect pozitiv se reflectpermanent n mbog-4irea 3i devenirea orizontului de a3teptare al cititorului sau publicului contemporan <$um se spune c- o influen4- nu e receptat- 3i nu devine activ- dec5t dac- terenul e apt pentru a o recepta, fiindu i necesar- aceast- receptare 3i aceast- activare, tot astfel 9 conchide autorul rom5n 9 putem spune c- o traducere nu devine activ- ntr o literatur- dec5t atunci c5nd acea literatur- o invoc- ca element activ pentru originalitate Prin traduceri, aducem unei literaturi na4ionale trecutul ntreg al literaturii, trecut oric5nd resuscitabil 3i mereu invocabil& maturitatea unei literaturi nu se poate consolida f-r- mpropriet-rirea ei 3i a limbii ce o exprim-, cu valorile universale de care e genetic legat-, Iar daca as incerca sa traspun ideea judecatii mele critice asupra acestui fenimen atunci as putea spune doar ca fiecare dintre noi e apt sa gindeasca , sa si impartase emotiile asa cum au facut o fiecare dintre acei scriitori care au tradus acesta opera Printre acestia se numara : ,, 8ihu #ragomir MJ , ,, 'tefan Augustin #oinas MJ , ,,Petre 'olomon MJ Hiecare dntre ei a creat propria sa varianta de traducere redindu si propriile sentimente sau emotii , deaceea zic eu e foarte important ca opera sa fie citita in original numai atunci mesajul va ajunge direct la sufletele noastre 6 Descriti catedrala din romanul Notre dame di parigi $atedrala ca cladire mareata si sublina Hatada pune in evidenta cele N portaluri taiate in ogiva cordonului brodat si dantelat /rei ferestre , cea centrala fiind imensa, sub forma de roza, insotita de cele doua ferestre laterale Faleria de arcade in trefla, inalta si subtire tine o grea platforma si colonetele ei fine #oua turle negre si masive cu stresini de ardezie, suprapus in cinci etaje gigantice cu nenumarate detalii ce tine de arta statuara, de sculptura #upa cum afirma scriitorul trei lucruri importante lipsesc:scara cu unsprezece trepte, sirul de jos al statuilor care ocupau firidele celor trei portalurile si rindul de sus cu cei OK de regi ai Hrantei D + scrie ca masivitatea catedralei umplea de spaima pe privitori $u scurgerea timpului dar si cu participarea oamenilor $atedrala a suferit nunumarate distrugeri si mutilari 